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भूमिका 


नमोस्तु तस्मे सुगताय येन, हितैपिणा नः करुणात्मकेन । 
वहूनि दुःखान्यपवर्तितानि, सुखानि भूयौस्मुप सदृतानि ॥ 
(सौ० १७/६३) 
(ससार मे दुख विनाशक व सुख प्रदाता या दुखो को भेलने वाले श्रौर 
सुत्रो को तिलाञजलि देने वाले बुद्ध को नमस्कार है । ) 


भ्रश्वघोप के पुस्तकाकार होने की भी एक कहानी है । आगरा विश्वविद्यालय 
में एम. ए. के छात्रो के लिए हाकवि श्रण्वघोप और नाटककार भास इन दो में 
से एक का विश्येप अ्रध्ययन कुछ वर्षो से श्रनिवार्य कर दिया गया है। सस्कृत कवियों 
एवं नाटककारों के बिपय में हिन्दी माध्यम से परिचयात्मक एव समीक्षात्मक ग्रन्थों 
का सर्गथा श्रभाव ही है । महाकबि कालिदास के अतिरिष्त अन्य कवियों के विषय 
में हिन्दी एगं संस्कृत दोनों ही में इस प्रकार की बहुत कम सामग्री उपलब्ध है । 
श्रश्वधोप की तो सम्पूर्ण क्ृतिया ही दुष्प्राप्प है। अतएवं छात्रों एव श्रध्यापकों 
दोनो ही के लिए अ्रश्वघोप का अध्ययन अध्यापन एक समस्या बन गई थी । तथापि 
मैंने अपने छात्रो को भ्श्वघोष का श्रध्ययन करने की प्रेरणा दी। श्रध्यापन कार्य || 
के लिए मुझे भी समुचित सामग्री जुटाने में कठिनाई पड़ी । श्रग्रेजी मे भी वी. सी. 
लाहा कृत अश्वघोष के अतिरिक्त श्रन्य पुस्तकें न उपलब्ध हो सकी । अस्तु मूल ग्रन्थों 
के आधार पर अध्यापन कार्य प्रारम्भ हुआ । मेरे विद्यार्थी प्रिय सेवाराम गुप्त ने 
कक्षा मे दिये गये वक्तव्यों को लिपिबद्ध करके सकंलित किया । प्रिय कृष्ण कुमार 
तिवारी ओर प्रिय कृप्ण गोपाल श्रस्थाना ने पाण्डुलिपि की तैयारी मे सक्रिय सहयोग 
दिया । इसी बीच श्रनीगढ़ विश्वविद्यालय के रीडर मित्रवर श्री रामसुरेश त्रिपाठी 
डी. लिटू के निर्देशन मे समाप्त हो चुकने वाले श्री विश्वम्भर नाथ त्रिपाठी के 
प्रश्वघोष सम्बन्धी शोध प्रवन्ध की प्रति भी मुझे देखने को मिली | उससे भी इस 
पुस्तक की तैयारी मे यत्र तन्न सहायता ली गई। इस प्रकार पुस्तक का पूर्वार्धि 
तैयार हो गया । इसमे विद्यार्थियों के लिए काम चल।ऊ सामग्री तो तैयार होगई 
परन्तु इससे मुझे सन्तुष्टि न हुई। अश्वघोष के सारे काव्य का मैने फिर से अवगाहन 
किया । मुझे भ्श्वघोष काव्य, काव्य की अ्रपेक्षा “अध्यात्म शास्त्र! या “वराग्य शास्त्र 
या “निवेद काव्य! ही जेंचा। जैसा कि महा कवि ने स्वयं भी लिखा है कि-- 


हू) 


“इत्येषा व्युपशान्तये न रतये मोक्षार्थ गर्भाकृति 
श्रोतृगां गृहरणार्थमन्यमनसा काव्योपचारात्कृता । 
यम्मोक्षात्कृतमन्यदन्न हि मया तत्काव्य धर्मात्कृतम्‌, 
पातु' तिक्तमिवोषधं मधु युतं हृदय कथ स्वादिति ॥ 
सौ० १८/६३ 
अ्रतः मैने अन्य अंशों की अपेक्षा इस अंश को अधिक महत्व दिया | उत्तरार्ध 
की तैयारी में मुझे अपनी अन्तेवासिनी प्रिय मालती (माला) अ्रवस्थी से निर्दिष्ट 
उद्धरणो की प्रतिलिपिया तैयार करने मे विशेष सहायता मिली । 
लेखक छात्रो को इस रूप मे स्मरण करता हूँ किः-- 
प्रिय: “सेवारामो” विरहित विरामो विहितवान्‌, 
यथमसन्विदिश विषयघटनाँ चारुरचनाम्‌ | 
तथा गोपालान्त्य; वचनकर मुख्यो चदुबर", 
स कृप्णो निस्तृष्ण॒: प्रतिलिपिनिदेश विहितवान्‌ ॥ 





भावकता या मनुष्यता 
चाहे किसी भी देश का व्यक्ति हो साहित्य के अध्ययत्त करते समय या काव्या- 
नन्‍्द मे मग्त होते समय वह सुध बुध भूल जाता है अर्थात्‌ रत्ताभिव्यक्ति मे सराबोर' 
हो जाता है । 'हृदय की परख' पढ़ते हुए तन्‍्मयता मे लवलीन हो जाता है कोई कुछ 
कहे तो चौक पड़ता है-यही है भावुकता, भावनामयता या रसज्ञता। पशु अपने 


दुःख में तो भाँस वहा सकता है 'परसंवेदन की शक्ति से शून्य होने के कारण भावु- 
कंता के आनन्द से प्रम ने उसे वच्चित कर दिया या यो कहिये कि यही उसेके लिए 
नियामत हैं । एक व्यक्ति पर मेरे १००) रु० चाहिए, मैं उससे जब माँगने पहुँचा 
तो मालूम पडा कि उसके एम मात्र पुत्र का अभी महाप्रयाण होगया है, यदि उस 
समय भी उससे रुपये देने का आग्रह करू तो आप मुझे मनुप्य कहेंगे या पशु ! 
इसी लिए महात्मा भत हरि ने ठोक ही कहा है कि;--- 


साहित्य सगीत कला विहीन., 
साक्षात्‌ पश्चु: पुच्छ विपाण हीन: । 
तृणं न खादन्नपि जीवमान:, 
तदभागधेयं परम पशूनाम ॥ 
स्वर्गीय पं० शालग्राम जी शास्त्री इसकी व्याख्या करते हुए ठीक ही कहते 
हर क्विः-- 
एक आदमी मनों गणित चाट क्र “गोबर गणेश बन गया-पर मनुष्योचित 
व्यवहार से एक दम शन्य रहा । अपने सुख दुःख के सिवा दूसरो के दुःख दर्द का 
उस पर कोई असर नही । रूुखेपन की मूत्ति और उजड़ुता का अवतार हैं। भावना 
प्लोर भावुकता से विल्कुल कोरा है, तो आप उसे नर कहेंगे या नर पशु ? 


पशु तो वेचारा मनुप्यो को कुछ हानि नही पहुंचाता । तिनके खाकर जीता 
है भौर मरकर मनुष्यों के पैर की जूती तक बनता है। पर यह नरपशु नरपश तो 


६५ १) 


लिए घैर्य, सरलता, भप्रमाद, एकान्त, शअल्पेछता, सन्तोष, अ्रनासक्ति, सांसारिक 
प्रवृत्ति मे अरुचि श्रीर क्षमा की आ्रवश्यकता होती है। (१६/३८) 


सक्षेप मे दुःख से मुक्ति प्राप्त करने के लिए सदाचार और आत्यन्तिक 
मानसिक शुद्धि आवश्यक साधन है । इसे ही योगाभ्यास भी कहते है । शील, इन्द्रिय, 
सयम, परिमित भोजन, अल्प-निद्रा, एकान्त सेवन, अ्रकुशल विचारो का परित्याग, 
मानसिक एकाग्रता श्रादि के लिए जो अनेक उपाय बतलाये गये हैं वे मुक्ति चाहने 
वाले योगाभ्यासियों के लिए तो आवश्यक हैं ही और साथ ही आब्राधुनिक जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र में काम करने वाले व्यक्तियों के लिए भी लाभ-दायक है। सीलदेब 
सर्ग के अन्तिम छः इ्लोकों में उद्योग के सम्बन्ध मे जी प्रेरक और सुन्दर व्याख्यान 
दिया गया है उससे ससार का कोई भी व्यक्ति लाभ उठा सकता है। 


नन्‍्दन ने बुद्ध के उपदेश को सुनकर तदंनुसार आचरण किया | क्लेशों को 
जीता | ध्यात किया और बहुँत्व (>>जीवन्मुक्ति)पाया । वे उत्सुकता स्नेह आशा भय 
शोक मद और राग से रहित हो गये । उनके लिए न कुछ प्रिय रहा गौर न अप्रिय, 
न अनुकूल, न प्रतिकूल । उन्होने अत्यन्त श्रानन्द श्र परम शान्ति अनुभव की । 

शुद्ध मुद्ररय | 

इस पुस्तक मे दो दो बार प्रूफ देखने पर भी अशुद्धियाँ शेष रह गई हैं । 
जिसका कारण है कम्पोजिटरों ((407708४0078) की सम्कृत्त अनभिन्नता । स्व- 
तन्त्र भारत में अभी से भोजराज्य के स्वप्न देखना शेखचिल्ली की कल्पना है। इसका 
परिणाम यह हुआ कि--कामेपु कस्यात्मवतो रति: स्थात_ यह हैडिज्भ ही श्रशुद्ध छप 
गया। पृष्ठ १३९ पर (दाम्पत्प' का 'दाम्पपत्य' छपा है | पृष्ठ १४० पर ९ वी पक्ति 
में 'छोड़ दिया है' की जगह “थोड़ा दिया है” छपा है । सूक्तिरत्न की जगह 'सूक्तिरान' 
'पपुष्णात्यनीहया' की जगह “पुष्णात्यमनीहया' पद्याम” की जगह 'पधाम्‌! शिखरिणों 
की जगह शिखरणी छुपा है । इन अशुद्धियो को देखकर एक पुरानी वात याद झा गई । 
स्वर्गीय पूज्यवर प० पहासिह जी शर्मा की वाते बड़ी उपदेशप्रद होती थी, ग्रुरुवर 
प० काशीनाथ जी शास्त्री पड दर्शनारण्यानी पञ्चास्य के विषय में तो यह नि सन्देह 
कहा जा सकता है कि :-- , 

"याहि स्वैर कथा स्तेपामुपदेशा भवन्निता: ।” 

मर्थात्‌ बड़े एव योग्य व्यक्तियो की मामूली बातचीत भी शिक्षा देने वाली 
हुआ करती है | हाँ तो 'प्रवन्ध मञ्जरी' छत रही भरी, दो मास में छप जाने की 
बात थी किन्तु ५ महीने बीत गये थे, मैंने पूज्य सम्पादक जी (प० पद्म सिंह शर्मा) 
को कलकत्त के पते से पत्र लिखकर पूछा कि क्‍या कारण हैं कि इतनी देर हो रही है 


( %४) 


श्रद्धंध सम्पादक जी ने उत्तर दिया कि “तुम्हे क्‍या मालूम कि प्रूफ पढतेर उम्‌ १० 
साल घट गई, संस्कृत का प्र[फ पढ कर देता हूं, पर अशुद्धियाँ फिर भी वेसे ही चजर 
पड़ जाती है जैसे सफेद चादर पर खटमत्न । ध्रूफ पच्ते पढ़ते मेरी बांखो का तेल 
श्रौर पीठ का कचूमर निकल गया, हां यह हो सकता है कि माँ के पेट से बच्चा सही 
सलामत बाहर निकल आए पर प्रेस के पेट से पुस्तक का सही निकलना कही कठिन 
है! । यह बात यहां मौके मुहाल के बिलकुल मुताबिक व मौजू सावित हों रही है 
श्री भाई श्यामतारायण .जी कपूर सालिक साहित्य निकेतन ने पुस्तक के प्रकाशन में 
वड़ी दिलचस्पी ली। जिससे म॒र्झे इस नई वात का पता लगा क्रि वे एक कुशल 
दुकनदार ही नही वल्कि एक सहृदय कवि हृदय भी है । मेरी अनुपस्थिति मैं वे काम 
जागे बढ़ाते रहे, नही तो व मालूम कितनी अशद्धियां रह जाती | इस पुस्तक का 
भादि का पाँचवाँ पृष्ठ तो बहुत ही अशुद्ध छपा है उसकी आठदोीं प क्ति का पद्य 
निम्नलिखित प्रकार पढ़ना -चाहिए:-- 


व्यवसाय द्वितीयोधष्य शाइलास्त्तीर्ण भूतलम्‌ ॥ 

सोउ्श्वत्थ मूल प्रययो वोधाय कृत निश्चयः ॥ 
अन्य स्थानों मे ऐसी भूल नही हुई हैं। मात्रा बिन्दु, और विसगग की गलतियां 
पाठक स्वयं ही सुधार लेंगे। पष्ठ आठ पर पहले पद्य का पता सौ० २/६२ समझिएा। 
दूसरे पद्य का सौ० २| ईई है-तथा- प्राललाच्चर एवं 'अमीमयत_” इस प्रकार पवर्स 
प्रथमाक्षर_घटित-वाठ ठीक *हैं प्रन्तस्था प्रथमोक्ष रघटित,नही। २/३६ में भी 'अमीमयत््‌ 
की ही आवत्ति'है चारों जगह जगह 'यज्ञभूमि का नापना निरुद्धिन्न बनाना, (निर्माण 
करना) सोम को पात्र में नापना, व मारना बर्थ है। सौ० २/३६वाँ पद्य इस प्रकार हैः 


गुरूभिविधिवत्त्‌: कार्ले " सौम्यः _ सौमममीमयत्‌ । 
तपसा तेजसाचैव ह्विपत्‌ सैन्य समीमयत्‌ ॥२३६ 


पुस्तक के अन्त में स्फुट पद्यो अर्थात्‌ फुटकर पद्चों का भी संकलन किया है 
जिसका उहँश्य केवल तत्ृतद्‌ विषय से परिचय कराना है। उन सकलित पदों में 
सबके श्रर्थ नही लिखे हैं कुछ को सरल समझकर छोड़ दिया तथा किन्‍्ही का अर्थ 
करने से ग्रन्थ वैपुल्य का भय लगता रहा । आशा पाठकवृन्द इन पद्यों का अ्रधे विचाय 
से स्वयं लगाने की कृपा करेंगे । इस प्रकार यह मश्वधोष के काव्यों का औपरिप्टिक 
विवेचन छात्रो का उपकारक होगा यह विश्वास है । हो सकता है इस विचार सरणि 
से किसी को वैमत्य हो, किन्तू यह भी विचार की अन्यतम सरणि है इसमें तो किसी 
"को विप्रतियक्ति न होगी । मानव सुलभ त्र,टियों के लिए पाठकों से यहीं कहता हुमा 
विराम छेता हूं कि :-- 


- 


(६ 283. 0) 


दुर्मोपोदोपसंघ: भलणमपि न दुढामानुपीणेमुपीयम्‌, 
गम्भीराम्वोधितुल्यं दुरधिगमत्म काव्यतत्त्वं विभेषात्‌ । 
अद्धावद्धाञ्जलिस्तद्युणगण निकपान प्रार्थवे प्रार्थनीयान्‌, 
जोप॑ जोपं विदोप॑ं कलयितुमखिलं जोपमेवानतो5्हम्‌ । 
किन्न--यद्वस्तिंवस्तुकिमपीह वधानवच्यम्‌, 
द्योतेततत्‌ स्ववमुदेश्यतिचानू राग: । 
मोचेत्‌ कृत कृतकवागूमिरलं प्रपड्चे:, 
निदेहि बेनू महिमा नहि किकिणीमि: ॥ इति ॥ 
अध्यक्ष संसक्रत विभाग ही 
डी० ए० वी० कालेज | 
कानपुर टी 
मकर संक्रान्ति सं० २०६९ । 
१४-१-६३ / 


विद्दाश्नव:-- 


हरिदत्त शास्त्री 


है. 5६ कट 5 

जअबश्वधाष 

विषये-प्रेवेश 

भारत में भमगवान_ सुगत के छृदयावजक, जनकल्याणकारी, हततंत्री को 

डपदेशासद-सथधुर -न्म्ेर्त से, मा ते करन वाले- उपदेश उदय काल से 
जन साधारण को विद्वित ही हैं। भगवान _चुद्ध ने शव दर्शन- से-मृत्य भय, 
चद्धावस्था से जरा-एवं व्याधि के प्रति जो जिज्ञासा प्रकट की थीं बह आज 
भी जनवाणी का विपय वनी हु्हे | केवल भारत में-ही नहीं; अझ्ोक के द्वारा 
उन उपादेय बचतनों -को विश्वधर्म का रूप देकर एशिया एवं लक्का आई में 
चिस्तत किया गया। सम्राट अज्ञोक का-छदय यद्धआहत सेना छी-दर््लाक 
चोत्कारों को सहन नहीं कर सका था, अतएव उसने सुगत-के द्याभाव से 
आओोतग्रोत चोद्ध सिद्दान्तों की रक्षा के लिए बोझ भिक्षओं की तीन परिपदे 
आमंत्रित को थीं। जो कवि इतिहास में “तृदीय संगीति” के नाम से आज भी 
ख्याति प्राप्त है | यह तो सर्व विदित ही है-क्ि सगवान लुद्ध के निवाण के 
बाद प्रथम संगीति राजयसूह मं बुलायी गयी थी तथा निम्राण के ठीक सौं 
वर्ष वाद दितीय॑ संगीति (सभा) वेशाली म॑ आमंत्रित की- गई थी। 


सर्वप्रथस इन संगींतियां का अम्ुख उद्दे श्य क्या था ९ इंस विषय पर 
एक सजीव- जिज्ञासा उत्पन्न होती ह + -मगवान बुद्ध को जब वढ वक्ष के 
सीचे ह्लान हो गया ठो उन्होंने देश विदेश का भ्रसण करके-लोगों- को सोक्त 
का-उपदेश दिया | ठोक इसो . प्रकार भगवान चुद्ध-के- चचतों कथा उनके 
जीवनगत उपदंशात्मक वाच्यों का संकलन -भसी- पिटका (वीड्धमन्धों)- सं 
किया गया है। यही त्रिण्टक तोद्ध >चाहेत्य क मूल ग्रन्ध हैँ जिनके नाम 
क्रमश: विनय -पिटक;-सुत्त पिटक, तथा अभिवन्म पिठक है 


* ० >> तय +- रे 2. 
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मे इस बात का च्चलंत उदाहरण है । ऐसे हीं बोद्ध- 
उन्नति का कारण था राज्याश्रय प्राप्ति एवं द्वितीय था दोनों के 


नह स्‍ा दल णाः » 


ञा-एव-अआतमाव | _. - ४. 8 पर 


ह७३| 
40 £ 2 
8 * 
न ५॥| 
हु] ०५4 | शो 


का कि 


ही बौद्ध धर्म को चल एवं पौरुप नहीं दिया; अपितु 
झुशाण वंश के प्रसिद्ध राजा कनिष्क के राज्यकाल में भी 
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२ : अश्वघोप 


पाला पोसा गया । जहां अशोक ने भारत के दक्षिणी देश लड्डू, ब्रह्मदंश, 
चस्पा, श्याम, जावा; सुमात्रा आदि में बोद्ध धम की कीति फदरायी वहां 
कनिष्क भी पीछे नहीं रहा अपितु उसने भो मध्य एशिया, चीन, तुकस्तान तथा 
कोरिया आदि सुदूर देशों वक बोद्ध धर्म का एकाधिपत्य स्वीकार कराने में 
कुछ भी उठा नहीं रकखा | उसने स्वयं ही दाशनिर्को, बोद्ध कवियों एवं 
परिडतों के आश्रय से बोद्ध धर्म: की भक्ति को वलवती बनाया | 

इस प्रचार का जनता पर अत्यधिक प्रभाव पड़ा । और इसीलिए 
भगवान्‌ सुगत को पुराणों के २४ अवतारों की तालिका में स्थान दिया गया 
जिस प्रकार विष्णु आदि की उपासना में भक्ति का प्राधान्य था उसी प्रकार 
भगवान बुद्ध की भक्तिमय अच॑ना में भो उसी प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं, जो 
कि बोद्ध भिक्षुओं के पविन्नत्यागपूर्ण ओर निश्चलचरित्र, वोद्धधर्म का 
आतभाव, विश्व प्रेम एवं करुणा के सिद्धान्तो से प्रस्फुटित हुईं। महाराज 
कनिष्क के समय इस प्रवृति के बीज फूटते दृष्टिगीचर होते हैं ओर इस 
प्रव॒त्ति के ऋकुरों से दशॉनिक एवं कवि अश्वचोष का एक मसहस्वपूरणत 
व्यक्तित्व है। अतः: इस उपेक्षित बौद्ध कबि के बिपय में चचो 

रना ही हमारा प्रमुख ध्येय है। 


अश्वघोष की जन्म तिथि 


संस्क्ृत साहित्य में काव्य लेखकों की जन्मतिथि निर्णय करना एक 
संदिग्ध विषय रहा है, इसका कारण स्पष्ट ही है। मुख्यतया या तो उन्न काव्य- 
कारों ने स्वयं अपने विषय में कुछ लिखने का साहस आत्म प्रकाशन 
की प्रवृति के भय से नहीं किया अथवा उस विषय सामग्री को 
सर्देब के लिए अन्धकार के गर्त में डाल दिया गया। जो भी हो जेसा कि 
पाश्चात्य विद्वानों का कथन है कि :-'“फ्७७ 48 96 ९३८ 9णंगा 30 
एातांथ0 7/ध्राध्वाप्रा८.” उसी के अनुसार सर्वप्रथम काव्यजगत_ में आने 
वाले वोद्ध कबि अश्वधोप की तिथि के विषय में प्राप्त स्रोतों की कमी 
अवश्य है ओर इसीलिए भिन्न-भिन्न विद्वान उन्हें सिन्न-सिन्न तिथि से 
संवंधित करते हैं। यह तो निश्चित ही है कि अश्वघोष के काल निर्णय में 
अधिक मतभेद नहीं है क्योंकि बौद्ध प्रन्थों ने अश्वधोष के विपय में 
आवश्यक जानकारी को सुरक्षित रक्खा है यहां पर हम अश्यधोष के काल 
निर्णय पर एक विहंगस दृष्टिपात कर गे। 


भारतीय महापुरुषों की तिथि-निर्णय में हुरूहता का एक कारण 
यह भो है कि भारतोय ऐतिहासिक परम्परा अव्यवस्थित सी है। ह्वितीय 


जन्म काल डर 


कारण जिसका उल्लेख उपयुक्त पंक्तियों में किया जा चुका है उन महापुरुषों 
का अपने विषय मे मोन रहना सात्र है। अश्वबोप भी इस भारतीय 
सामान्य प्रवत्ि के अपवाद नहीं हैं उनके काव्य 'सोन्दरनन्द' तथा “शारिपुत्र- 
प्रकरण” की समाप्ति पर यह उल्लेख मिलता है क्रि वे साकेत के निबासों 
था सबणाक्षी के पुत्र थे। उन्होंने सोन्द्ररनन्दर के अन्त में लिखा 
“सुवणीज्षीपुत्रस्थ साकेतकस्य भिक्षोराचार्य सदन्ताश्ववोपस्य सहाकवे- 
महावादिन: क्तिश्यिम_॥7 हे 
इसके अतिरिक्त चीनी और तिव्वतीय इत्तिहासकारों पर हमें समय 
परिज्ञान के लिए निर्भर रहना पड़ता ह क्योंकि अश्वघोष ने उपयुक्त 
वाक्यों के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं लिखा | चीनी परंपरा अश्वघोप को 
पुस्यादित्य अथवा पुस्यश्नी की उपाधि से विभूषित करती है। तिव्वतीय 
इतिहासकार श्रो तारानाथ ने अश्वघोपष के सातचेट, पितृचेट, शूर, मतिचित्र 
आदि विविध नामों का उल्लेख करके हमें अश्वधोष के विपय से सतिभ्रस स॑ 
डाल दिया ह । या वो अश्वधोप के विषय में प्रचलित किम्बबदन्तियों की 
कमी नहीं हे तो भी मुख्य मुख्य विद्वानों के द्वारा अश्वघोष को जिन तिथियों 
मे रखा गया हे उनका सं॑क्षपत: उल्लेख मात्र करना अनावश्यक न होगा । 
(१) अश्वधोष की ऋृतियों में 'सोन्दरनन्द' एवं “बुद्धचरित्र' के अतिरिक्त 
शारिपत्र प्रकरण है ज्ञिसका कि पूर्णनाम 'शारद्वतीपुत्रप्रकरण! , है वह उस 
की ततीय कृति हं। इस नानक के अवशेष मात्र ही अब उपलब्ध होते हैं। इस 
नाटकावशेप की प|ण्डुलिपि लुडर्स महोदय के अनुसार कनिष्क के राज्यकाल 
से निर्मित तथा कुपाणकाल में संशोधित मानी जाती हूँ | जान्स्टन सहोदय 
ने चद्धर्चा-च्र की भूमिका में इसी मत का प्रतिपादन किया है। इस कथन 
से यह रिद्ध होता ६ कि वाद्ध कवि अश्वधोप राजा कनिष्क के समकालीन 
रहे होगे। ्. 
(२)मिलयों लेबी महोदय ने जरनल एशियाटिक (]0एगा«। 6 प्रंधाी- 
(०९८) के १५5 ३२४४ पर अनेक चीनी सूत्रों क्री-खोज करते हुए अश्वघोष 
के समय क प्रतिपादन के सर्वंध में लिखा है कि. अश्वघोष निश्चितरूपेण 
कनिष्क के समकालीन थे। साथ दही यह वात भी सिद्ध कीं हैं कि वे 
नागाजु न के पूर्चवर्ती थ | 


* (३) चीनी “संय्क्त रत्न पिटक सत्र” में वोधिसत्वाश्वधोप, माठर 
नामक्र मंत्री एवं चरक स|मक चचद्य-- इन तीनों व्यक्तियों को चन्दन कनिष्क 
का समकालीन दताया गया हं। यही नहीं अन्य परम्पराओं से यह पता 


छ अश्वघोष 


चलता है कि पअश्वघोष उत्तरापथ में स्थित तुखारा के राजा चन्दन कनिष्क 
से संबंधित थे। इस मत के विरोधियों में फ़ाहियान एवं-तारानाथ. प्रसुख है। 
उनका भरत इससे भिन्न है । ' 

(४) टामस महोदय ने 'कनिष्क' लेख की भूमिका में स्पस्ट रूप से 
कनिष्क को कुषाण से अंभिन्‍न माना है । हो सकता है कि इसी राजा 
की साकेत विजय की घटना से साकेत निवासी अश्वघोष एवं साकेत विजयी 
फनिष्क दोनों एक साथ हो गये हैं। कुछ बातें ऐसी हैं जिनसे यह पता चलता है 
कि कनिष्क ने साकेत विजय सें ही अश्वघोष को अपने साथ. ले लिया था। 
अत: यह वात भी अश्वघोष को राजा कनिष्क कॉ-समकालीन होना सिद्ध 
करती है है ५ 0 हक 

(४) अश्वधोष को इत्सिंग ने महान आचाये माना है। तारानाथ 
ने तो महा, शूर एवं लघु इनःतोन नामों वाले तीन अश्वघोषों को गिनायां है। 
नागाजुन ने जो कि स्त्रय॑ अश्वधोष के शिष्य,थे ,श्रद्धेत्पादेशास्त्र, के- भाष्य 
में छःअश्वघोषों -को चचो की थी । चीनी तथा तिब्बतीय परंपरा में दो भिन्न 
भिन्‍न अश्वधोषों का परिगंणन किया गया है। इंस परिस्थवति में झ्सली अश्व- 
घोप जो कि सोन्दरनन्द, बुद्धचरित, एवं शारिपुत्र प्रकरण के .रचयिता कोन 
थे; इस बात का निणेय फंरना कठिन फार्य है यहां पर एक पंरम्परा ओर 
प्रचलित थी । सवोस्तिवादी -मतानुसार बोधिसत्व- अश्ववोष बुद्ध के निवोण 
के ३०० वर्ष वाद उंत्पन्न-हुए थे तंथा संहाप्रज्ञापारमिता की -व्याख्या में 
अश्वधोष को निवाण के ३७४ वर्ष वांद साचा गया- है । अतः इन -डपयु क्त 
परम्पराञ्मों के विखरे जाल में से असली अश्वधोष कवि के कालनिर्णय की 
समस्या ओर प्मधिक जटिल हो गई क्योंकि सर्वश्रथमं .पूर्णरूपेण यह निर्णय 
करना -पढ़ें। कि चस्तुत: 'बुद्धचरित, सोन्द्रनन्द एवं शारिपुत्र प्रकरण का 
रवयिता अऋश्वघोप कोन था ? हक - 


इस क्षेत्र में डा०विमला चरण लाहा ने सराहनीय कार्य किया। उन्होंने 
तीन अश्वघोषों को पाठकों के सम्मुख रखा। एक अश्वघोष स्थाविर 'अथवा 
भिक्त, दीनमतानुयायी थे। छितीय अ्रश्वधोप महासूत्रालंकारशास्त्र के लेखक 
थे, जिनकी स्थिति निवोण के ३०० या ३७४ वर्ष बाद मानो जाती थी । 
तृतीय अश्वघोष मद्दायोन अ्रद्धोत्पाद शास्त्र के लेखक महायानी थे। जिनकी 
स्थिति वुद्ध निवोण के ६०० वर्ष बाद मान्री जाती थी । 


डा० लाहा ने इन तीनों में से प्रथम को ब॒ुद्धचरित सोन्द्र नन्द एवं 
शारिपुत्र प्रकरण का- रचयिता अश्वधोष माना हैँ तथा अश्वघोप -एवं 


जा जहर ह »., ५ * ++ जे 


उन्मझाल 


श्र 


साठचेट दोनों का ठामस एवं तारानोथ महोदव के अनुसार कनिध्क के 
ष् ६ 2 दर है डे 

न्‍ के च्द्दा 

अश्वधोष एवं मात॒चेंट-सरसंकालीन इस -प्रश्ल का - समाधान करते 

हुए हा० आन्च्न ने बद्धचरित - छी भर्मिक्रा में- इत- दोनों की एक अन्य 
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सा प्रतीत होता दे कि 


समानता की ख्ोर संकेत किया दे वृद्धचरित- व बारदवें सर्ग के श्ध्श्वें 
इलाह का निन्‍न पैक्ति: है रन हे हज्झर रा 
दसायाद्वताय॑त्त सुप्तपदसतचन्त रम्‌ || 





च्चा सो उच्च॒त्थनूल प्रयया दर 


तथा मानचेड कृत नाम संगीति की व्याख्या में उपलब्ध निन्‍नपंक्ति:-- 
व्यवसायध्ितीयन आप्तं॑ पदमलनुत्तरम्‌ हे - 


प्राय: सान्‍्य रखती है। बच्चपि माठचेट एवं अरबधोष के पोवापर्य 
किक 
सातचेट 


0 


में सी पयाप्त मतभेद है क्योंकि टॉसस महोदय अश्ववोष को सात 
पृ्रतर्ती तथा वारानाथ व विन्दरनित्स अश्ववोष को मात॒चेट के पश्चादचर्त 
मासते हैं. तथापि दोनों कनिष्क के समकालीन थे। इस विषय - मे सभी 
विद्वन्‌ एकमत है । न्‍ ॥ द 
अब इस बाद का पता चलाना हे कि ऋनिष्क का समय क्या था? 
क, फ्लीट, बोयर प्रभवति विद्वानों के मतों का विचेचन करते हुए ओल्डन 
वर्ग महोदय ने “॥॥४6 6266 ० 7४75/9” में कनिष्क का समय इंसा 
की प्रथम शताब्दी स्वीकार किया है । अत: उपरोक्त आधारों गरों से अश्वघोष 
का समय कनिष्कछ के समकालीन होने के कारण इंसा की प्रथम शताब्दी 
स्वीकृत दोता दे | जञान्सटन महोदय अखबथोष को श्वीं शती,एवं प्रथम शताब्दी 
० पृ० के बाच का सादत न्नि | संजुअल त्रील अश्वधोष का समय पत्ती ०, 
चीन के कतिपय यात्री ७० ६० तथा डा० जञान्स्टल ४० वर्ष ई० पू० से १०० 
बस 


5? ह हा) 


वर्ष प्म मानते £च 
न पत्र दक सानदच हू | 
पी अश्वघोष नागाज 3 टाल नल, 
न अतिरिक्त हस देख चुक हू कि तनु नागाजु न के पृद 
धमान इल्लेख हमें जगब्चापेटालप के लेख से 
विद्यम । चागाछुन का उल्संख हम जनगब्यापंटालूप क लुखस से 
हा किक 
मिलता है ऊा उसके प्राशपघ्य कर द्वारा उत्कोर्ण कराया गया था। इस सर्प नि 
लेख 220 4526: 25 
छकंख का दाथ इसा का दासरा राता सादा जादा है । अठ: यह्ढ निश्चित 
डे 
अप्वघोष नागाज कारण >> 
न द्धि जदधाव सागाहु व के सुरु द्वात के कारण अचश्य हा कनिष्क के 
राज्यक्षाल इसा छा प्रथम शवाचब्दा न रद हाग। 
कि 


#+ 


अख्वधघोष के इस काल निर्सच में अन्य अन्दरंग तथा वहिस्ग प्रमास 
भी दिये ज्ञा सकते हैं : 


धर अश्वघोप 


?) इंसा की ५४वीं शती सें वुछचरित का चीनी अलुवाद, हो चुका 
था, अतः इससे पूथ अश्वघोष का काव्य पूर्णरूपेण लब्ध प्रतिष्ठ हो चुका 
था | इसलिए अश्वधोष अवश्य ही इसा की प्रथम शती में हुए होंगे.। 

(२) बुद्धचरित भहाकाव्य का अन्तिस सर्ग अशोक की संगीति का 
वर्णन करता है। फलत: अश्वधोष अशोक के पश्चाद्भावी थे। अशोक का 
समय (२६५४-२११ ६० पृ०) माना जाता हैं| 

(३) अश्वधोष तथा कालिदास को शैलियों की तुलना करने से 
पता चलता है कि अश्वधोष की कला कालिदास की कला के लिए पष्ठ- 
भूमि है । यह तो एक विवादास्पद विपय हैं कि कुछ विद्वान्‌ कालिदास को 
अश्वघोप का पृव वर्ती मानते हैँ ओर कुछ पश्चादूवर्ती | वस्तुत: यदि देखा 
जाय तो स्पष्ट पता चलता हे कि अश्वघोष के काव्यों में वह॒ विकास नहीं 
है जो कि कालिदास के काव्यों में प्राप्त है। इसीलिए यह निर्विवाद 
कथन है कि अश्वधघोप कालिदास के पववर्ती हें। 

कुछ भी हो यत्किडिन्वित्‌ सत बेपरीत्य के अनन्तर भी अधिकांश 
विद्वान्‌ अश्वधोष की तिथि इसा की प्रथम शताब्दी ही स्वीकार करते 
ओर यह सत न्याय संगत भी प्रतीत होता हैं । 


परचय, जावन एवं व्य.क्तत्त 
. कविया कलाकार अपनी कला की यवनिका के पीछे छिप छिप कर 
अपने व्यक्तित्व का <ग्दर्शन करता रहता दे | इस प्रकार के व्यक्तित्व: की 
मलक पाठकों की प्रौढ़ता एवं दृरदर्शिता पर निर्भर करती है, क्योंकि उस 
कलाकार था कवि की कृतियों म॑ यत्र तत्र उपलब्ध वाक्यांश ह्वी उसके 
लीवन एवं लक्ष्य की ओर' अस्पष्ट इ'गित मात्र करते हैँ | यदि उसको कृति 
विपय प्रधान हुई तो पाठक को उसके व्यक्तित्व को सममते- में वोद्धिक 
व्यायाम नहीं करना पड़ता, अन्यथा विषय प्रधान कृृतियों में उसकाव्यक्तित्व 
उसकी अभिरुचि आदि का पता चलाने -के लिए पूर्रुरूपेण अध्ययन 
अपेक्तित है। 

- अख्वघोष के प्रमुख दो काव्यों 'सोन्द्रनन्द' एवं 'बुद्ध चरित' के अध्य- 
यन करने से पता चलता है कि वह सुवणाक्षी का पुत्र एवं साकेत का 
निवासी था। हम तिथि निर्देश करते हुए यह कह चुके हैं कि उसके दोनों 
कार्व्यों के अन्त में यह स्पष्ट लिखा है कि-- 


“आर्य सुवणाक्तीपुत्रस्थ साकेतकस्य भिक्ञोराचार्य भदन्ताश्वघोपस्य 
महाकवे संदह्ावादिन: कृतिरियम्‌ |” 

उपयु'्त वाक्य से हमें यह भी पता चलता हैं कि 'अश्वधोष आर्य 
संस्क्रति का प्रतिपादक, भिक्षु, आचार्य, भद॒नन्‍्त, सहाकथि एवं महावादी 
(शास्नज्ञ) भी था | यह गुण स्वयं उसकी लेखनी से प्रसृत हुए हैं। अत 
यह सिद्ध ही दे कि अश्वघोष उस समय का एक महाकवि होने के साथ 
साथ प्रकार्ड परिडित एवं वोद्ध धर्म का उपदेशक भी रद्द है । ञ 

अश्वघोष ने अपनी साता को आदर देने के लिए द्वी उपरिलिखितं 
वाक्य मे केवल अपने को माता के नाम से दो संचंधित किया हें, उन्होंने 
कहीं पर भी अपने पिता के नाम का निर्देश नहीं किया | परन्तु ढा० विमलां 
चरण लाहा ने इससे गोत्र नाम का अर्थ लिया है, और साथ ही यह भी 

स्वीकार किया है कि उस समय त्राह्मण तथा ज्षत्रियों में ही केवल मात 

सत्तात्मक निर्देशात्मक प्रथा प्रचलित थी । 

अश्वधोप साकेत के निवासी थे इसकी पुष्टि टॉमस द्वारा सम्पादित 
'महाराजा कनिष्क' नामक लेख से होती है | साकेत की स्थिति के विपय 
में अनेक उल्लेख प्राप्त होते हैं। कोशल एक विस्तृत जनपद था जिसमें 


क् 


द् घअरश्वचोप 


अयोध्या एवं साकेत अभिन्न स्थान थे। हेमचन्द्र ने भी शब्द कल्पद्र म! में 
“साकेत कौसला इति हेमचन्द्र/ लिखकर अयोध्या एवं साकेत को एक ही 
बतलाया है। 
दूसरी बात यह है कि सोन्द्रनन्द के ट्वितीय सर्ग में कवि ने 
मध्यदेश का निर्देश किया है 
तयोः संत्पुत्रयोम॑ध्ये शाक्य राजों ररार्जे सः। 
. मसध्यदंश इब व्यक्तो हिमवत्पारि पात्नेयो:॥_ 
इसके आधार पर कई विद्वानों में इस धारणा का- आविभोव होता 
है कि अश्वघोष मध्यदेश का निवासी था। परन्तु इत्सिज्ल महोदय ने भारत 
को ही मध्यदेश का द्वितीय अभिधान बतलायां है। अतः अश्वघोष भारत 
का ही निवासी था--यह तो निर्विवाद सिद्धान्त है 
एक अन्य सूत्र के अनुसार वह कुसुमपुर निवासी था, क्योंकि 
तारानाथ ने मांतचेट को कुसुमपुर से सम्बद्ध किया है | पर यह मत ठीक 
नहीं--एसा टॉमस मानते हैं। ' | * 
प्रचलित किम्बदन्तियों एवं चीनी परंपरा- के आधार परे यह कहा 
जाता हैं कि अश्वघोप त्राह्मण कुल में पेदा हुए थे | तत्पश्चात्‌ इन्होंने बुद्ध 
धर्म में दीक्षित होकर देश विदेशों का भ्रमण 'किया।' बुद्ध चरित एवं 
सोन्दरन्न्द में अनेक स्थल इस बात के प्रसाणः-स्वरूप उरदघत :किये जा 
सकते हैं । सोन्दरननद के द्वितीय सर्ग के:३४वें इ्लोर्क में-लिखा है कि:-- 
'श्श्नानंत: समझे. यज्वा यज्ञ भूमिसमीसयत्‌ । 
“पालनाव्-व हिजानो ब्रह्म :निरुद्विग्नमभीमयत्‌ ॥! “८! 
उस संमर्य यज्ञभूमि का निर्माण एवं वेदोक्त “धर्म ' का- पॉलन :फरना 
ब्राह्मणों का ही परम धर्म था। अतः इससे यह सिद्ध होता है कि अश्वघोप 
भी निश्चित रूप से ब्राह्मण थे | चोनी एवं तिव्वतो इतिहासकार “भी उन्हें 
भ्रम ब्राह्मण सानते हैं। बुद्ध धर्म स्त्रीकार करके उन्होंने: मध्य-एशिया तथा 
उत्तर भारत की यात्रा की 4 केवल वह बोद्ध होकर ही संतुष्ट ज़ रहे, “बल्कि , 
उस धर्म के उपदेशक एवं प्रचारक के रूप, में वह - हसारे- सम्त्त अधिक 
आते है |-धर्म के प्रचार के लिए उन्होंने काव्य 'एवं संगीत कां:प्रश्रयः लिया । 
साथ ही भ्रमण करते हुए लोगों को शम धर्म का उपदेश दिया ॥# अश्वधोष 
ने स्वयं सोन्दरनन्द के अन्त में -इस वात का उल्लेख करते हुए अपने 
काव्य के लक्ष्य की ओर इंगित कियााहै ।« ९ ,, ५४ :..५* 
' इत्थेपा व्युपशान्तथे न रतये; सोक्षार्थंगर्मी कृति £ ! ४४ ।. # 
अत: अश्यघोप के समग्र व्यक्तित्व को हम दो भागो में विभक्त कर 


बम न 
| 


जीवन एवं व्यक्तित्व मु & 


सकते हैं। प्रथम तो वोद्ध धर्म में सम्मिलित होने से पूव का व्यक्तित्व तथा 
द्वितीय वाढ का व्यक्तित्व | अश्वधोप पर ब्राह्मण संस्कृति की गहरी छाप 
पड़ी थी । वे वेब््नयी, उपनिपद, महाभारत, रामायण आदि से भलीभॉति 
परिचित थे | सोमपान, वेद पाठ, याज्षिक अनुष्ठान, वेदोक्त धर्म आदि 
क्रिया कलाप का वर्णान स्टोन्दरनन्द मे है। जहों एक ओर अश्वघोष के 
दार्शनिक व्यक्तित्व का उपनिपशेंने निमोण किया, वहाँ दूसरी आर रामायण 
तथा मसहामारत ने कबि रूप को सुसज्जित क्रिया। वस्तुत. रामायण की 
स्पष्ट छाप उनके काव्यों में अद्धित है। डा० लाहा के अनुसार:- 


“अश्वघोप ने बोद्ध धर्म की व्याख्यायें प्रस्तुत करने मे त्राह्मण शिक्षा 
एवं ज्ञान का उन्मुक्त प्रयोग किया है ।” 


डा० जान्स्टन तो यहाँ तक कहते हैँ कि “अश्वघोष ब्राह्मण तथा 
् 
बाोद्ध सिद्धान्तों के विभेर को कम करने के लिए प्रयत्नशील रहते थे ।” 


इससे यह सिद्ध होता है कि अश्वघोप के व्यक्तित्व के निमोण में 
ब्राह्मण धर्म का प्रमुख हाथ था । | 

बोद्ध धर्म के अहण के पश्चात्‌ अश्वघोष द्वारा बोद्ध साहित्य का 
पअध्ययन स्वाभाविक था। अत: उन्होंने सम्पूर्ण पिटक साहित्य का अब- 
गाहन किया । उनका आदर्श अहत्व या जीवनूमुक्ति पाना है। अत: वह 
बुद्ध बचनों के प्रमाण्य को शिरसा स्वीकार करते हैं। इस प्रकार वे 
बेदबाद फे अधिक समीप हैं | उनके काव्यों में हीनय।न मत का प्रतिपादन 
है। यद्यपि महायान के मूल सिद्धान्त एवं श्रद्धाभक्ति की स्थापना भी 
सान्द्रनन्द में मिलती है । 

चोद्ध धर्म के समर्थक के रूप में अश्वघोप का व्यक्तित्व सिक्षु, भरत, 
उपदेशक एवं भहाकवि के रूप में प्रकट हुआ । आचाय तथा उपदेशक 
के रूप में देश विदेश का पयटन किया । चीनी यात्री इत्सिंग, जिसने ६७१ 
३० से ६६५ ३० तक भारत में भ्रमण किया था, बतलाता हैँ कि अश्वघोप 

द्धधर्म का प्रबल समर्थक था। उस समय के बोद्ध मठों से उत्की रच- 

नाओं का गान हुआ करता था | नागाजु न, अश्वघोप एवं 'देव” को एक 
श्रेणी में रखते हुए उसने यह भी कहा हैं कि ऐसे पुरुष प्रत्येक पीढ़ी में एक_ 
या दो ही हुआ करते है। हे न्त्सांग के अनुसार अश्वघोप, देव, नाग्राजु न_ 
एवं कुमारपाल चार सूर्य हैँ जिन्होंने विश्व को प्रकाशित किया था । 

अश्वघोप के अंथ बोद्ध धर्म के सुन्दर उपदेशों से भरे पड़े हैँ। उनसें 


१० अश्वघोष 


से दो कृतियों--सोन्द्रनन्द एवं शारिपुत्र प्रकरण-फका विपय क्रमशः ननन्‍्द्‌ 
दीक्षा एवं शारिपुत्र दीक्षा ही है। कहा जाता हैं कि गायक और गायिकाओं 
की टोली बनाकर, वाजे के साथ जीवन की अनित्यता के मनोहर गीत 
गा-गाकर वे लोगों को अपने धर्म की ओर आकरृष्ट किया करते थे। 
श्वघोप वोद्ध मन्दिर में रहते थे ओर उनकी वाणी में इतना प्रभाव था 
कि वे सभा को रुला देते थे। उनकी वद्धि स्वतोमखी थी। वे काम 
शास्त्र, राजशासत्र; दण्डनो ति, सांख्य, योग, काव्यधर्म, व्याकरण आर छुन्द 
शास्त्र मे निपुण थे | सम्भवत: वे अपने आरम्भिक जीवन में निपुण थे। 
सम्भवत:; वह अपने आंरंभिक जीवन में कामभोग में आसक्त रहे होंगे ओर 
पीछे वोद्ध सन्‍यासी, हो गय। सोन्द्रनन्द का यह वाक्य इन्हीं के जीवन 
की ओर संडूत करता है । 
“अहोवताश्चर्यमिदं विमुक्तये करोति रागी यदयं कथामिति” । १८५० 
संक्षेपत: डा० भोल्लाशंकर व्यास ने अश्वघोष के समग्र व्यक्तित्व को 
चार भागों में विभक्त किया हैं| धार्मिक उत्साह; पोराणिक ज्राह्मण धर्म के 
प्रति साहिप्ण प्रवृति, दार्शनिक मान्यता एवं कलात्मक मान्यता । इनका 
प्रथक-प्रथक संक्षेपत: दिग्दर्शन निम्न पंक्तियों में किया गया हैं । 

(१) धार्मिक उत्साह :--अश्वघोप के अन्तरतल में भगवान सुगत 
के बचनों में अटूट आस्था थी | उसी भक्ति की अपूर्व तरलता को अश्वघोष 
ने पाठकों के समीप पहुँचाया | अश्वधोप का धामिक उत्साह इस भक्ति 
के ताने बाने में गुथकर इतना भावात्मक हो गया है कि इनकी रचना 
में स्वत. काव्यत्व संक्रान्त हो गया है । पर अश्वघोष का घार्मिक उत्साह 
अन्धविश्वाश नही है। वे ब्राह्मण धर्म के प्रति पूर्ण आदरभाव रखते जान 
पड़ते हैँ । जबकि दान्ते ने अपने आदरणीय कवि वर्जील को भी इसलिए 

नरक में चित्रित किया हैं कि वह भगवान इसा के चरण चिन्हों पर नहीं 
: ब्वल सका था | 

(२) पोराणिक ब्राह्मण धर्म के प्रति सहिप्णु प्रवत्ति-दास गुप्ता ने 
“प्रांधा09 एी 520४7 7 ॥2ाक्ाप्रा०? से स्पष्ट लिखा है कि “अश्वघोप 
बआह्मण धर्म तथा पोराणिक साहित्य के प्रति अधिक उन्मुख थे | सौन्द्रननन्‍्द 
में समय समय पर साहू तिक पोराशणिक आख्यानों, व्तों तथा घटनाओं 
एवं वुद्धचरित के द्वादश सर्ग में निर्दिष्ट सॉख्य दार्शनिक सिद्धान्तों से 

अश्वघोष का ब्राह्मण घर्म तथा दशन का गस्भीर अध्ययन प्रकट होता है। 
अर के प्रथम सग्र का अगले पृष्ठ पर उद्घत श्लोक इसी वात का 
साक्षी है । 


६# न जीवन एवं 4 व्यच्च्त्चि 
ज्ञावन्न छत व्दाक्तत्- 
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बच 
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5्द्राज़ जात्त्र भगुराज्लया दान चदुदुव जकरावपी तौ। 
व्द्र उन सयजंतस्तत्कालिन हि इ््ऋचच अुभ डा ३ 

तबो सती सौम्य सउ्जनुस्तत्कालिन घुक्रच्च वहस्पतिण्च ॥ 
कक 


जे >> प्रकार चंद्धचरित्र ! 28 0002. चतर्थ सर्ग मल छ्वं ८० श्लोक, सोनदर 
इसा प्रकार चुद्धचारत्र कु चतुथ सब्र क ७८ एवं ८० इकांकि, सानन्‍दर- 
हर 


नन्द्र सप्तम सर्ग (२६-४४) में यह दर्शन तथा पोराखिक आल्यान हैं | 
3.5 >> ० 5८ ज्षेवपार्यती गलाप 22० ५ ञ्रर्ग अल रे 
पैंस अनेक पद्चों में, रामऋूया, शिवपार्चती वातालाप, स्वर्ग, इन्द्र, अप्सरायें 


आदि पीराणिक सान्‍्यताएं डपलव्ध होती हैं 
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र कन्थक (थोड़ों का नाम) बुद्ध को वन में छोड़कर 





जब छन्‍्दक 


| 


लौट आये तो प्रजा ने राम के वतन गमन से केवल रथ लोटने को तरह 


हि 5.० 


आंस वहाए | दंखिये:-- 


धमुझोच वाप्यं प्थि सागरो जनः, 


पुरा रथे दाशरथे रिवागते ॥” (द्ु० छन८) 
इसी प्रकार कवि के ढ6रा शिव विजय की घटना का संकेत बुद्ध 
ह& ००७ ड्ै 
चरित १३।१६ में मिलता ह। हे 
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घलेन्द्र पुत्रीं प्रत्ति चेन विद्धो, 
देवो5हि -शम्मुज्चलितों बभूव ॥॥ 

दार्शनिक मान्यता-अश्ववोष स्वय॑ दार्शनिक थे। उनके दर्शन में 
सांख्य न्यायादि पद दर्शनों का साक्षात्कार होता है। बौद्ध धर्म के चार 
आर्य सत्यों का संकेत सन्दिरतन्द के १६ वें सर्म में प्राप्य है । बुद्धचरित को 
अन्तर्गत उपन्यत्त दार्शनिक सिद्धान्त विशेत्र पारिडित्य पूर्ण परिभाविछ 
शेंली में उपनिवद्ध है । थे सिद्धान्त विद्वानों की वस्‍नु हैं जवक्ति सोन्द्रनन्द 
के दार्शनिक स्थल जन सामान्य तथा रसिक सह्ददय की भी चीज 
डा० कीय के कथनालुसार सीन्द्रर्नन्द्र बुछ चरित्र के बाद की रचना 
दुद्ू चरित का कवि परम शान्ति के सन्दिर तक कभी कभो रमणोच कोर 
अधिकतर शुप्क प्रदेशों से पांठकों को ले जाता हू जबकि सौन्द्ररतन्‍्द्र करा 
कवि एक सीधे सार्ग से ले जाता है जिस सार्ग के दोनों ओर चाहे सुरभित 
पदपावलियां न हों फिर भी मार्ग की सरलता स्वतः पथिक के पैरों को 


|; # 


अन्‍य 


भी चीज हो गये 


॥| /0॥ 


5 3) 


न बा हक / 
आगे बढ़ने के लिए प्रोत्साहित करती रहती हे । 


(४) अखबोष को कवत्मक मनन्‍यत्तरा :- काठ्प के संबंद में 
घध्यण्बधोप वे २ न्यवा कल् ज्ञदास भारवि साथ एवं श्रीहर्ष ही जन 25 कल 
जवाब का सान्‍्यदा काक्शस, भारात्र, साव एव द्ाहव का मात नहां है| 
कलिदास स श॒द्ध रसवादों >. >>. ५ रुचि दो कम मत्कारतादी 3० 
कीलसदस शुद्ध रसवादा कांत है। माराव, माघ एवं श्रा हव चमत्कारताद 


! अश्वघोष 


ल्‍््ँ 


या अलंकारवादी है| परन्तु अश्वघोष का कलात्मक दृष्टिकोश निश्चत रूप 
से उपदेशवादी या प्रचारवादी है | वे कव्यानन्द रस को काव्य का साधन 
मानते हैं । जब कि कलिदास उसे साध्य सानते हेँ तभी तो अश्वघोष ने 
व्य रचना के लक्ष्य को शान्ति सोना । कड़वी ओपधि शहद से सम्प्रक्त 
होकर सधुसय वन जाती है इसी प्रकार सोक्ष के लिए किया जाने वाला 
कड़वा उपदेश भी काव्य के आश्रय से सधुर वन जायगा यहो अश्घोष की 
लगन थी । 
/इत्येषा व्युप शान्तये न रतये मोक्षार्थ गर्भा कृति: । 
रन न जे ्नः 
पातुतिक्तमिवौषधं॑ मधुयुतं॑ हृचि कर्थ स्यादिति:॥7 


डा० विसलां चरण लाहा का मत 


अश्वघेष के माता पिता के विषय में अनेक मत हैं | कोई उसे लोक 
एवं घोणा का पुत्र कहते हैं। तारानाथ के मत में वह ज्ाह्मण कुल से उत्पन्त 
हुए संघगुद्य का पुत्र था जिसका विवाह खोरता के व्यापारी की सबसे 
छोटो कन्या से हुआ था। अश्वघोष ने तिरहुति, कामरूप, गोड़देश ओर 
उड़ीसा की यात्रा की जहां अपने प्रतिवादियों को अपनी अद्झुत तकपूर्ए 
युक्तियों से हराया | वह सोन्द्रनन्द में प्रभावशाली बक्‍ता के नाम से तथा 
साकेत की रहने वाली सुवरणोक्षी का पुत्र कहा जाता है। उसने महासूत्रा- 
लड्ढार शास्त्र का निमोाण किया ' कुछ भी हो हमें तीन अश्वघोष नासक 
व्यक्तियों का पता चलता है| अश्वघोष के विपय में संदेह का कारण यह 
कि इतिहास के लेखकों ने अशोक ओर कालाशोक को एदः मान लिया है। 

अश्वघोपष के सृत्रालझ्वार को चीनी भाषा में कुसारजीब ने प्राप्त 
किया जिसमे कर्मफल की यचो है और वुद्ध के साथ भारत में हुई 
घटनाओं का वन हेँ। यह महायान सम्प्रदाय का भ्रन्ध है । स्थविर 
अश्वधोप ओर उसका शुरु स्थविर पार्श्च दोसों क्रम से मध्यभारत और 
उत्तर भारत के निवासी थे। चह हीनयान का अनुयायी था। मिलिन्दपहो 
(मिलिन्द प्रश्न) में स्थविर अश्वधोप के सिद्धान्तों का वर्णन है | यह पथ 
विन्ध्चप्रदंश से बनाया गया। कवि अश्यघोप सांख्य सिद्धान्त का भी 
अनुयायी था । * 

भले हो वह वोधिसत्व अश्वघोप था, या स्थविर अश्वधोपष था। 
इस विपय में संदेह नहीं कि वह ब्राह्मण प्रभाव एवं परंपरा से युक्त था! 


जीवन एवं व्यक्तित्व १३ 


चद्ध धर्म की दीक्षा के वाद उसने वुद्धघर्म के त्रन्‍्थों काअध्ययन किया। 
धर्म गुप्त या सवोस्तिवाद का अनुयायी था तथा हीनयान का उसने 
पूर्ण योग्यता के साथ प्रतिपादन किया है। उसके लेखों से विदित.होता है 
कि वह संस्कृत के व्याकरण, अलंकार-शास्त्र, राजधम ओर डपनिपदों का 
ज्ञाता था। उसने जिस मध्यप्रदेश का वर्णन क्रिया है वह बुद्ध स्वंधी साहित्य 
से भिन्न हैं ओर वोधायन एवं पतञ्जलि के आयोवर्त के वर्णन से मिलता 
जुलता है । उसने रागश्वर नामक एक ग्रंथ वनाया जो हृदय स्पशी और 
मधघुरतापूर्ण गानों से पाटलिपुत्र के निवासियों को आत्मा की सत्ता के न 
होने के प्रति प्रेरित करता था । तथा लक्का कीं पनिहारियां के गाने से 
मिलता था। कुछ लोग मातचेट ओर अश्वघोषप को एक मानते हैं क्योंकि 
उन दोनों का वणेन तथागत की ६ विभूतियों के गाने से परिपूर्ण है। 
नागाज न ने एक ऐसा गीत बनाया था जो समस्त भारतवप में गाया जाता 
था जबकि बोद्ध लोग यात्रा को निकलते थे। नागाज न उस कविता में हीनयान 
पंथीय अश्वधोप का निर्देश कर रहा है, या सहायान के दूसरे विद्वान 
अश्वधोप का--इस विपय से हम किसी निर्णय पर नहीं पहु'चते। 


तिव्वत की परम्परा के अनुसार कुछ विद्वान धासिक सुभूति तथा 
अश्वधोप को एक सानते हैं। सुभूति ने 'सद्गतिकारिका' नामक श्र'ध की 
रचना की । जिसका पाली भाषा मे 'पच्म्वगतिदीपन' नाम है। स्टेनकोनोव 
(80०7/:0709) का कथन है कि अश्वघोष नाटक लिखने में भी दक्ष था। 
उसके बनाये गए नाटकों के कुछ अंश मिलते हँ। ललित बिस्तर में लिखा 
है कि अश्वघोपष में नाटककारों के सभी गुण विद्यमान थे। अश्वघोष प्राकत 
का पक्षपाती था, परन्तु उसके नाठकों में संस्कृत पाई जाती है। 


बुद्धघोष के विपय में भी ऐसी प्रसिद्धि थी कि वह पालिभाषा का 
विद्वान त्राहण था ओर घुद्ध गया मे उत्पन्न हुआ था। उससे स्थान-स्थान पर 
विजय यात्राए की किन्तु अश्वधोष विद्वता में उससे भी अधिक था। 
अश्वधोप कीं परंपरा में थेर सम्प्रदाय का जन्म हुआ जिसे अश्वगुप्त के 
नाम से भी पुकारत हैँ | महाभारत में वर्णित सती प्रथा की चचो अश्वघोप 
ने अपने काव्यों में की है। अश्वधोप हीनयान का तो अनुयायी ही था 
किन्तु वह कोकुलिक या चबहुश्र॒ुति नामक अवान्तर धर्मों का भी अनगामी 
था। उसका सिद्धान्त था कि सारे ही धर्म कुकूल अथोत_ तपस्या से बनते है। 
वहुश्रुतिक लोग सवस्तिवाद के सिद्धान्त को मानते थे। धर्मगुप्त का मत 
भी स्वास्तिवाद का समर्थक रहा है । 


१४ अश्वधोष 


अश्वघोप ने राजनीति के लिए राज” शब्द का प्रयोग किया है। 
उसने उदायी को नीतिशास्त्र का प्रामाणिक विद्वान साना है। संक्षेप में 
अश्वधोष एक सन्‍्यासी, उपदेष्टा भिक्षु भदन्‍त, आचार्य एवं सहाकवि सभी 
कुछ था जिसके काव्यों म॑ं भगवान सुगत की वाणी की सघुर निर्भरी सतत 
रूप सें प्रवाहित होकर पाठकों के हृदयों को शान्ति रस से आप्लावित करती 


रहेगी । 


अख्घोप की रचनाएँ 


अश्वधोष की कृतियों के विपय में भी पर्योप्त सतभेद पाया जाता 
है। विवध सूत्रों से संकलित ग्रन्थों की संख्या १६ तक पहुँचती है जो कि 
अश्वघोप द्वारा रचित बतलाये जाते हैँ, परन्तु यह सर्वसान्य तथ्य नहीं है । 
वस्तुत: इन समस्त ग्रन्थों का कत॒ त्व अश्वघोप को समर्पित करना दुष्कर 
है | अश्ववोप के नाम से इन सब का संवंध उनका वोद्ध धर्म में पाणित्य, 
उन्तकी विलक्षण प्रतिभा तथा महा कवित्व शक्ति हैं जिससे सभी रचनाएँ 
अश्वधोप के नाम से सम्बद्ध होकर ख्याति पाने लगीं। यदि निरपेक्ष 
दृष्टि से देखा जाय तो यह सभी विद्वानों का मतेक्य है कि अश्वधोष ने 
दो महाकाव्य बुद्ध चरित एवं सोन्द्रनन्द लिखे । उनके नाठकों में शारिपुत्र 
प्रकरण ही विशेषतः उल्लेखनीय हैं। इन सवका विस्तत विवेचन निम्न 
पंक्तियों में किया जायगा। 

बुद्ध चरित 


अश्वधोष मुख्य रूप से अपनी तीन रचनाओं के कारण प्रसिद्ध 
चुद्ध चरित रण सर्गों का सहा काव्य है जिसके चीनी ओर तिव्बती 
संस्करण ए८ सर्गो में उपलब्ध हैँ। इसमे भगवान बुद्ध के जीवन, उपदेश 
तथा सिद्धान्तों का काव्य के बहाने वर्णन हैँ। धर्मक्षेम सामक भारतीय 
चिह्दान्‌ (४१४७-२१ ३०) के छारा किये गये अनुवाद २८ सर्गों में ही उपलब्ध 
हैँ । चीनी यात्री इत्सिक्ल ने भी काव्य को वृहदाकार वतलाया है। सन्‌ 
१८परे ३० में सर्व प्रथम सेसुझअल वील ने चुद्धचरित के चीनी संस्करण 
का अंग्रेजी अनुवाद किया । कावेल ने इसका संस्कृत संस्करण १८६३ ई० 
सें प्रकाशित कराया | इसके वाद जसमन ओर इटली भाषाओं से भी इसके 
अनुवाद हुए। १६२६ ३० में फ्रेडरिक ने १७ सरगगों सें जर्मन अनुवाद 
प्रस्तुत किया । कावेल के संस्करण के दोपों को दूर करते हुए जान्स्वन ने 
भूमिका सहित बुद्ध चरित का प्रामाशिक संस्करण निकाला | यह भी १४ 
सो मे ही उपलब्ध है । कहा जाता हैं कि इन सगा के वाद अन्तिस चार 
सर्ग अम्ृतानन्द नामक एक नेपाली पंडित द्वारा जोड़ दिये गये है। लेखक 
यह स्वीकार किया है कि-- 
“अम्रतानन्देन लिखितम्‌ बुद्ध' काव्य सुद्दुर्लभम्‌ 
चतुदंशं, पद्चदर॒शं, घोडशं, सप्तदर्श तथा।। 


पे 


१६ अश्वघोष 


डा० हरप्रसाद शास्त्री द्वारा भी १४ सगगों के मध्य में समाप्त होने 
वाली एक पाण्डुलिपि प्राप्त होती है । अश्व घोष ने बुद्धचरित की कथा- 
वस्तु ललित विस्तर से अहण ,की । सेमुअल वील के अनुसार इस काव्य 
का आधार महापरिनिवाण सूत्र था। बुद्ध के समस्त उपदृंशों का इसमे 
संकलन है । भारतीय विद्वान अश्वघोष की कृतियों के विपय में मोन है। 
केवल वोद्ध कबि शरणदेव ने बुद्ध चरित के ८१३ का निम्न श्लोक अपनी 
'दुर्घटवत्ति में उद्घृत फिया है। ' 


/'इदं पुर तेन विसजितं बन । 

बनं च तत्तेत समन्वित पुरम्‌ । 
प्रशोभते तेन हि नौ विना पुर, 

मरुत्वता वृत्रवधे यथा दिवम्‌ ॥7 


नि:संदेह संरक्षत बुद्धचरित अधूरा है । कहा जाता है कि तिढ 
अनुवाद इतना अविकल है कि उसके आधार पर संस्कृत में बुद्धचरित 
की झुक्तकण्ठ से प्रशंसा करता हुआ इत्सिंग कहता है कि-- 

“भारत के समस्त पाँचों प्रान्तों ओर दक्षिण सागर के देशों (द्वीपों) 
में सर्बत्र इसका गान होता है। कवि ने कुछ ही शब्दों में अनेक अर्थ और 
भाव भर दिये हैं जिलसे पाठकों का हृदय इतना आनन्दित हो जाता है 
कि वह इस काव्य को पढ़ने से थकता ही नहीं ।” 

नि.सन्देह यह एक कलाकार की कृति है।' विषय का प्रतिपादन 
सुन्दर एवं सुव्यवस्थित ढंग से हुआ है | दृश्य वर्णन सजीव एवं प्रभावोत्पा- 
दक हैं। कविता अनावश्यक अलंकारों के बोक से बोमिल नहीं है। 
चसत्कारपूर्ण या आश्चर्यजनक घटनाओं के वर्णन में कबि नियंत्रित जान 
पड़ता है। 

काव्य के प्रथम पाँच सगों में बुद्ध के जन्म से लेकर अभिनिष्कमण 
तक की कथा है । ६७ में कुमार का तपोवन प्रवेश है, अष्टम में अंतःपुर 
का विलाप, नंवम्‌ में कुमार के अन्वेषण का प्रयास, दशम सर्ग में गौतम का 
सगध जाना, एकादश में काम निन्‍दा, द्ादश में महर्षि अराड़ के पास 
शान्ति प्राप्ति के लिए जाना, त्रयोदश सर्ग में मार-पराजय तथा चतुदंश के 
प्राप्त अंश में बुद्धत्व प्राप्ति का सन्देश है| इसके चाद का अंश जो डा० 
जान्स्टन के आंग्ल अनुवाद से प्राप्त होता है, बुद्ध के शिष्यों, उपदेशों 
सिद्धांतों तथा निवाण का वर्णन ओर अशोक के काल तक के संघ की 
स्थिति का चित्रण ही प्राप्त होता है । संक्षेपत: घुद्धधरित काव्य का विपय 
विवेचन आगे की पंक्तियों में उपलब्ध है। 


वद्धचरित १७ 


वुद्धचरित का कथासार 
प्रथम सर्ग 
इच्चाक वंशउमे/शुद्धोदरनलासक राजा हुआ | उस इन्दुतुल्य राजा के 

शची सहृश रानी थी जिसका नाम 'महासमाया था। कालान्तर मे रानी के 
गर्भ से, पुष्य नक्षत्र में सुन्दरवन में लोकहित के लिए पुत्र उत्पन्त हुआ। 
रानी को न पीड़ा हुई ओर न रोग । कालक्रम से गर्भ से निकलने पर दीक्नि 
एवं धीरता में ब्॑ मतल पर अवत्तीर्ण बालसूर्य के समान शोभित हुआ | 
सप्तर्पि तारा के समान वह सात पग चल्ला ओर उस सिंह गति ने चारों 
आर देख कर यह मविष्य वाणी की | “जगत के हित के लिए ज्ञानाजन के 
लिये में जन्मा हूँ, ससार में मेरी यह अन्तिम उत्पत्ति है ।” उसके दर्शन करने 
के लिए आये हुये धमोमिलापी दिव्य; प्राणियों से वह वन भर,गया । 
उस समय :-- 

“काल प्ररेदुः मृगपक्षिणण्च शान्ताम्ववाहा: सरितो वभूवु: । 

दिश:ः प्रसेदुविमछे निरभ्रो विहायसे दुन्दुभयों निनेदृः ॥”? 


आचरण विद्या में प्रसिद्ध ब्राह्मणों ने राजा से कहा “मूतल पर 
मनुष्यवंअपनी शान्ति के लिए आपके [पुत्र को छोड़कर कोई दूसरा गुण 
नहीं चाहते। आपका यह प्रदीप अपके वंश का प्रदीप है ।” 
तथा आपका यह पुत्र :-- 
“यथा हिरण्यं शुचि धातु मध्ये, मेरगिरीणां सरसां समुद्र: । 
तारासू चन्द्रस्तपताँ च सूर्य: पुत्रस्तथा ते द्विपदेषुतर्य: ॥” 
इस प्रकार अपने पुत्र के गुणों को जानकर राजाने प्रसन्न होकर उन 
श्रेंठ द्विजों को धन दिया | तदन्‍्तर तपोवल से जन्मान्तकर का जन्म जानकर 
पि असित शाक्यधिपति के ,घर गए। महपि असित ने राजा से कह 
“तुझे जो पुत्र उत्पन्न हुआ है वह बुद्धत्व को प्राप्त करेगा।” ओर उस बालक 
को देखकर महर्पि के आंसू आ गए | इस पर राज्ञा के द्वारा पूछे जाने पर 
हुपि बोले कि दु:ख रूप सागर से, व्याधि ही जिसका फेला हुआ फेन है। 
वृद्धावस्था हो जिसका प्रचण्ड वेग है-चहते हुए आर्त जगत को यह ज्ञान 
स्वरूप महानोका के द्वारा उबारेगा | अतः आप इसके लिए शोक न करें| 
यह सुनकर राजा ने एक लक्ष (लाख) पयस्थिनी गायें ब्राह्मणों को दान में 
दीं। वन से लोटकर राजा ओर रानी नगर में आए। सहल में प्रवेश कर 


राजा ने प्रसन्न होकर यह करो; यह करो! कहते हुए पुत्र की बढ़ती ओर 
यश के लिए सब कुछ किया। 


श्द्ध अश्वघोष 
द्वितीय सर्गे-अंतःपुर-विहार 


भगवान सुगत के जन्म के पश्चात्‌ राजा शुद्धोदन के राज्य में किसी 

प्रकार की कमी न रही | यहों तक कि उसके राज्य में उसका एक भी शरत्र 

नहीं था | सम्पूर्ण धन धान्य से युक्त उसके राज्य में दान, अहिंसा, सत्य 

व॑ सदाचार का पूर्ण साम्राज्य था; यहाँ तक कि किसी ने रति के लिए 

काम का सेवन नहीं किया | काम के लिए धन की रक्षा नहीं की, किसी 

ने धन के लिए अधसोचरण नहीं किया एवं धर्म के लिए हिंसा नहीं की। 
देखिए ;--- 


“कश्चित्सिषेवे रतये न काम, 
कामार्थमर्थ' न जुगोप कश्चित्‌ । 


कहिचिद्धनार्थ न चचार धर्म, 
धर्माय कश्चिन्न चकार हिसाम्‌ ॥? 


राज्य कुज्ञ की ऐसी सम्पद्‌ एवं सब अर्थों की सिद्धि देख कर राजा 
ने उस बालक का नास सवोर्थ सिद्धि रखा । अपने पुत्र का दुवर्पि-सदरश . 
प्रभाव देखकर दैवी माया हृदय मे उत्पन्न हर्ष को न सह सकी और 
निवासार्थ स्वर्ग चली गई | राजा शुद्धाघन ने उस राजकुमार के लिए 
सभी प्रकार से विपयों भे आसक्ति उत्पन्न करने वाली सामग्रियाँ एकत्रित 
की, क्योंकि वह पूर्व ही असित महर्षि से उसके विषय में परम कल्याणप्रद 
भविष्य सुन चुका था। कुमारावस्था बीतने पर उसका उपनयन-संस्कार 
विधिवत्‌ सम्पन्न हुआ और अल्पकाल ही में वह सम्पूर्ण विद्यात्रं में 
पारंगत हो गया। युवावस्था भे उसका विवाह यशोधरा नामक कन्या 
से कर दिया गया और अआसक्ति उत्पन्न करने के हेतु उसे महतलों के अन्दर 
ही रहने का आदेश दिया गया। वह महल अप्सराओं के नृत्य- 
बादनादि से पूर्ण था। कालान्तर में यशोधरा से राहुल नामक पुत्र की 
उत्पत्ति हुई । 
“काले ततदचारुपयोघरा'भ्या, 
यशोघराम्या स्ववशीधरायाम्‌ । 
शौद्धोदने राहुसपत्नवक्त, 
जज्ञे सुतो राहुल एवं नाम्ना ह7 
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२० अश्वघोष 
तदनन्तर उसी क्रम से वह पुनः वाहर गया और इस बार रोग से 
स्त देह वाले दूसरे मनुष्य को देख कर सारथि से पूछा 
“स्थुलोदर: इंवास चलच्छरीर:, 
॥॒ स्रस्ताशुबाहु: कृशपाण्ड्गात्र. । 
अम्वेति वार्च करुण नब्र.वाराः, 
पर सम श्रित्य नर: के एप ॥7 


“है सारथि ! यह मनुष्य कोन हैं? इसका पेट फूला हुआ है 
श्वांस से शरीर में कम्पन्त हो रहा है, कंधे ओर वाहुएँ ढोली है, गात 
दुब॒ल्ा ओर पीला है, दूसरे का सहारा लेकर 'माँ! 'माँ' कह रहा है। 
सारथि ने उत्तर दिया--"है सोम्य | यह रोग सासक महा-अनर्थ है जिसने 
इस शक्तिमान्‌ को भी परतंत्र कर दिया हैं। यह दोष सर्व-साधारण है। 
इस प्रकार रोगों से परिपीड़ित होता हुआ भी कप्ट से आतुर संसार हर्ष 
को प्राप्त होता है ।” यह सुनते ही कुमार अतीव दुःखित हुआ ओर पुनः 
राजसहल को वापिस गया, परन्तु इस वार उसे ओर भी अधिक मांनसिक 
अशांति ने व्यग्न कर दिया | तृतीय वार जब राजकुमार ने वाहर जाने की 
जिज्ञासा प्रकट की तो राजा ने विशेषता के साथ राज-साग घअलंकृत 
करवाये परन्तु इस वार एक निष्प्राण व्यक्ति को देखकर कुमार ने सारथि 
से पूछा--“यह कोन है १ इसे चार पुरुष लिए जा रहे हूँ, दीन बदन मनुष्य 
इसके पीछे-पीछे जा रहे हूँ, विशेषतया विभूषित होने पर भी इसके लिए रोया 
जा रहा है।” सारथि ने उत्तर 'दिया--“रूव प्रजाओं का यही अन्तिम 
कस है, हीन, मध्य, महात्मा सभी का विनाश नियत है। "कुमार ने श्षुब्ध 
हो कर सारथि को रथ लोटाने का आदेश दिया, परन्तु राजपुत्र के ऐसा 
कहने पर भी वह राजा की आज्ञा से पद्सपणड नामक वन को गया जो भिन्न- 
प्रकार की विशेषताओं से युक्त था । 


चतुर्थ सर्ग--स्त्री-निवारण 
राजकुमार को उस पदूमपण्ड बन में चद्धल आखों वाली सि्रयों 
ने चारो ओर से घेर लिया | उसके रूप से आक्रप्ट उन्होंने हाथों से मुँह 
पकड़े हुए जँमाइ ली और एक दूसरे के ऊपर इष्टि से प्रहार कर धीरे-धीरे 
सांसें लीं। इस प्रकार प्रे म-विहल स्त्रियों को देखकर पुरोहित पुत्र 'उदायी' 
नें, जो कि राजा के द्वारा कुमार को विषयानुरक्त करने के लिए ही नियुक्त 
किया गया था, उनसे कहा कि तुम लोग हाव-भाव से या रूप एवं चतुरता 


बुद्ध चरित . १ 


है 


की सम्पत्ति से स्त्रियाँ की भी अनुरक्त कर सकती हो, पुन: परुषों काक्या 
[ ? अत: विश्वास पूर्वक ऐसा प्रयत्न करो जिससे राजा का यह पृत्र 
| से विमुख न जाय । उदायी के यह वचन सुनकर वाणविद्ध सी थे 
स्त्रियां क्मार को अ|कृष्ट करने में तुल गई | भयभीत सी उन स्त्रियों से 
भोहों, दृष्टिपातों, हावों, हासों, विज्ञासाोँ ओर चालों से आकर्षक चेष्टाए 
की । राजा के आदेश और कुमार की सदुता के कारण सद व मदन के 
हू होकर उन्होने शीघ्र ही अविश्वास छोड़ा । उस र॒म्य कानन में सदावनत 
कुछ स्त्रियों ने अपने कठिन, पीन एवं दुढ़ स्तनों से उसे स्पर्श किया | कसी 
ने बनावटी गिरने का बहाना करके उसका आलिंगत किया। किसी ने 
मदिरायक्त भुख से उसके कान सें धीरे धीरे यह कहा, “रहस्य सुनिये” 
गीले अनुलेप वाली किसी सुन्दरी ने उसके हाथों का स्पश किया। कोई 
ध्याों कीं डाल पकड़कर हाव भाव से लटक गई्टे । किसी नें मधुर गीत से' 
अभिनय करते हुए कहा, “तुम वश्चित हो रहे हो || प्रतियोग चाहने वाली 
किसी स्त्री ने आंम्रमझ्लरी दिखाते हुए यह कहा, “यह फूल किसका है ।” 
इस प्रकार काम से उच्छु खल् चित्तवाली युवतियों ने उन उन विविध 
नीतियों से कमार को आकृष्ट करने का उपक्रम किया। 
इस प्रकार आंक्ृप्ट किये जाने पर भी वह धीर इन्द्रिय बाला 
मरना पड़े गा' इस विचार से उद्देंग युक्त होकर न आनंदित हुआ ओर न 
व्यथित | इस प्रकार ध्यान मग्न और विपयों से निरभिज्ञाप देखकर कुसार 
5दायी वोला “मे राज़ा के द्वारा नियुक्त किया गया तुम्हारा मित्र 
अहित से रोकना, हित में लगाना, विपत्ति में नहीं छोड़ना--ये सित्र के 
तीन गुण हैँ। अतः: में कहता हूँ कि तरुण स्त्रियों के प्रति उदारता का 
ऐसा अभाव तुम सुन्दर तरुण के अनुरूप नहीं है।” शास्त्रों से एकत्रित उन 
बचनों को सुनकर भेघ॒ गर्जन कीसी वाणी में कुमार ने पूछा कि 
“ज़रा व्याधिश्च स॒त्यश्व यदि न स्यादिदं त्रयम_। ममापि हि मनेज्षिपु 
विपयेपु रतिभवेत_॥” यदि जरा, व्याधि एवं स॒त्य--ये तीनों नहीं रहते तो 
मनोल विपयों में मुझे भी आनन्द नहीं होता। यदि स्त्रियों का यही रूप 
नित्य होता तो इस दोप युक्त विपयों सें मेरा मत अवश्य लगता । तब ये 
स्त्रियां नगर को लोट गई ओर राजकुमार संध्या समय संसार की अनित्यता 
की सोचता हुआ महल को लोटा। 


पञुचस सर्ग-अभिनिष्क्रमण 


शान्ति के इच्छुक, शाक्‍्य राजपुत्र ने एक वार पुनः राजा से अनमति 
पाकर वनभूमि देखने के लिए प्रस्थान किया | वहां पर हवा सूर्य-किरण व 


२ अश्वचोष ध 


ल्‍र 


धूल से विवर्ण हुए क्रपक को पुरुषों तथा हल में वहन करने के श्रम से विकल 
वैल्ों को देखकर उस परम आर्य (कुमार) को बड़ी करुणां हुई। घोड़ी से 
उतर कर वह जम्बूबत्ष के मूल के समीप स्वच्छ भूमि पर बेठ गया तथा 
जगत के जन्म व विनाश की खोज करते हुए उसने मानसिक स्थिरता के 
उपाय का अवलम्बन किया। उस सानसिक समाधि में उसने जगत की 
गति को ध्यान से देखा। इसो मानसिक अवलोकन से उसका बल; योवन 
एवं जीवन जन्यमद नष्ट हो गया । इस महात्मा की यह निर्मल विशुद्ध 
बुद्धि बढ़ने लगी। वहीं पर एक सनन्‍्यासी को देखकर उसने उससे पूछा 
तुम कोन हो ९ 


उसके यह बताने के पश्चात्‌ कि वह जन्‍म मरण से डर कर मोक्ष 
चाहने वाला सम्यासी है, कुमार के समक्ष ही वह आकाश में उड़ गया। 
इसी घटना ने कुमार को “घर से कैसे निकलू” इस बात के लिए विवश 
कर दिया और महल्ष से प्रवेश करने के अनन्तर उसने राजा से प्रत्राजक 
होने की अनुमति मॉगी | उसने राजकुमार से कहा, “प्रथम वयस में वद्धि 
चद्चल होने के कारण धमाचरण में बहुत दोष बताते हैं। “बहु दोर्षा हि. 


बदन्ति घर्मचयोम.ै। ' यद्यपि उस समय साश्र राजा के कहने के अनन्तर वह 
वनिताओं से परिवेष्टित महल में चला गयों परन्तु एक दिन अभिनिष्क्रमण 


की इच्छा वाले उस कुमार ने सोती हुई वनिताओं को देखकर इस प्रकार 
निन्‍दा की कि जीव लोक में वनिताओं का ऐस। यह स्वभाव वीभत्स एवं 
ध्पपवित्र है किन्त्‌ वस्त्रों ओर आमपणों से ठगा जाता हुआ पुरुषस्त्रियों 
से अनुराग करता हैं। उसी रात्रि को गहद्धार खोल दिया गया ओर उसने 
छुंदक नामक अश्वरक्षक को जगाकर कंथक नामक घोड़े फो लाने का 
आदेश दिया तथा उस निश्शव्द अश्व पर अआरूढद होकर वह उस नगर से 
बाहर हो गया | यह सब उसके अमरत्व प्राप्त करने के हेतु देव योग से ही 
हुआ | 


पष्ठ सर्ग-छंदक विसर्जन 
क्षण भर में ही वह कुमार भार्गव आश्रम में 'पहुच कर घोड़े से 
उत्तर गया | घोड़े को शतशः ऋृतज्ञता के साथ धन्यवाद देकर छुदक से कहा 
कि हे छंदक | तुम राजा से भेरे प्रवास की सूचना इस श्रकार देना क्रि 
आपका पुत्र उस परम शान्ति की खोज में निकला है जिससे पुन 
जरा व्याधि एवं मृत्यु का आवागमन न हो परन्तु छंद्क ने उत्तर 
- दया; 


५ 
है! 
प्र 
74 | 
न 

ल्‍ / 


रे ०. गज 
दातक्म बातू पुर भक्ता, दाक्म मा 


हि] 


०" 


परित्यज्य 
त्वामर््य पारत्यज्य 
डे 
सं 





“आपकी जंगल भें छोड़कर मे नगर को वापिस जाने में असमथ 
ष्थः "5 व व्आ मम, परन्त भगवान कक 
हैं| आपके बिना नगर से जाने पर राजा मुम्ते क्या कहेंगे ?” परन्तु भः 
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स्ाहर दाणा के सबम्नक्ष कथक्त एव छ 
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कर संगर 5 £.. ए्‌ 
ल्दक्क को चसंगर क लए 
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लोदना हा पडा । तदनन्तर राजकुमार ते उस राजसुझुद्र के तलवार स 
3. 
काट डाला आर दवा 


र॒ ठेवी व्याधि से वनोचित धनुष एवं वत्मां का परिधान 
5 साश्रु होकर वापिस लोट गया । 
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सप्तम सर्ग-त्पोवन प्रवेश 








लत सिर ०.4 
तपोवन में प्रवेश करने पर सुनियों छारा विस्मय से-क्या यह वसुओं 
सजा दउाफ्रस्स >> एक $ ग्रकार 2००] 
मसखअप्टमस ह था आश्वना स स॑ गिरा हुआ एक?” इस प्रकार के वचन 
जोर जोर से उच्चरिंत हुए। तव उन आश्रम वासियों द्वारा चथावत पूजित 
>. 325 लि इनक उसने एक तपस्ची ० तप इच्छा प्रकट 
आर निमंत्रित होने पर उसने एक तपस्ची से तप जानने की इच्छा प्रकरेट 
ला ३ तपस्या नहां ० 
की | तपस्ती से तपस्या का फल्न स्वर्ग प्राप्ति जानकर ड्से संतोष नह 
७३७ “5 ;< 29 के 5 घोर भी चड़ा क्‌ मिलता दे 
हुआ क्योंकि स्वर्ग प्राप्त करने र भी बड़ा वंबन मिलता है। 
चाय ० नस वबरावर सजी प्र ओर यत्त पूर्वक पनर्ज न्मचाहत मे  ००- 
व्राय स जाब वराचर डरत हूं आर यत्नपृवक उुनजन्मचाहत हु। श्रवात 
2 पर मत्य न्िश्चत हे धतः हम जिससे >> १५ 5 
हान पर सत्य ्तुचत हू । अंद: व जसस डरत हू इसा स डूबत ह। 
हक मियक 6. पल लिए कृष्ठ करते हैं, दसरे स्वर्ग झ् 
काइ इस तलाक के लग कष्ट करते ६, दसर स्व के लिए श्रम करते ह्द्। 
पिश्च मल % नल अल कर आशा >> दीन प्राण झगव वियत्ति त्ते आई 
नदुचय हा खुस का आशा स दान प्रासु हऊ प्‌ सच मपड़ा रृता द्‌ । 
इस चरहू उसस युक्त युक्त चहुत कुछ कहा आर तब सच अस्त हुआ | 
का ख्् छत हा कु. 
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८ 
धार कइ रातां तक बहा रहा। डसक 
अल आश्रम वासी उसके पीछे पोछे हो लिए। उनके तपों 
वहा उस उलतत पर आदश्वसम वासा उसकू पाद्ध पांछ हांलिए। उनके तया का 
सन्दर बच कप तीछे ">> गया छ्क 
छन्द्रर वक्त के साल टह्ूर गया। एक 


काप्ठ जाने को सलाह पाकर राजकुमार नेष्ठिक् 





री क्र हुक. ३३ 
से स्‍वासा क बन चल जान पर बह अश्वरक्षक साम- 
हा ा | छत 
पियाग का चनन्‍्ता करता 
दिन में गद्य था दिन में नगर की लोठा। अकेला 


छने लगे कि नगर व शप्ट्र को आनन्दरित 


किया चल 
कर सारइर सा साथ ह्' ऋर पएछचस 
राज गर वातसा साथ हाड 


| 


श्छ अश्वधोष 


करने वाला वह राजपुत्र कहाँ है? तुमने . उसका हरण किया है। तब 
उसने उन भक्त लोगों से कहा--“मेंने राजपुत्र को वहीं छोड़ां किन्तु स्वयं 

नहोंने वन में भुझे रोते हुए को एवं ग्रृहस्थ वेश की विसजित किया है ।” 
ऐसा झुनकर नगर वासी, श्लियाँ एवं राजा-सभी अपार शोक सागर में 
निमग्न होकर नाना प्रकार से;विलाप करने लगे । सभी ख्तरियों ने बैधव्य 
सा वेश धारण कर लिया और शोक से संतप्त हो उठीं। उस समय राजा 
की पटरानी गोतमी जिसका बछड़ा नष्ट हो गया था शुज़ायें फेंक कर 
पथ्ची पर गिर पड़ी । यशोधरा की वियोग दशा का चित्रण तो कबि 
लेखनी के सामथ्य की ही वात नहीं है।यह तो रही जीवधारी प्राणियों 
की बात यहाँ तक कि नगर के ग्रासाद भी रनिवासों के साथ वियोग में 
मानों ऑसू भर-भर कर रो रहे थे | 


इमाश्च विक्षिप्त विटड्, वाहव:, 

प्रसक्त पारावत दीघेनिस्वना: । 
विनाक्तास्तेन सहावरो धन, 

भू शंरुदन्‍्तीव विमानपड्क्तय: ।” 


यह करुण प्रल्ञाप सुनकर उन्त खत्रियों ने भुजाओं से एक दूसरे का 
आलिंगन कर आँखों से उसी प्रकार ऑसू बहाने लगीं जेसे कि कम्पित 
लतायें अपने फूलों से मधु बह्मती हैं । जब यशोधरा रोकर यह कहती थी 
कि मुझ अनाथा धर्मसहचारिणी को छोड़कर यदि- वह घर्म करना चाहते 
है तो मेरे बिना उन्हें कहाँ से घर्म होगा | तो उसी समय गोमती साश्रु 
होकर विज्ञाप करती कि मेरा हृदय अति दारुण है, पत्थर का बनां है या 
लोहे का, जो सुख में पल्ले स्वामी के वन चले जाने पर विदीर्ण नहीं हो 
रहा है। यह सभी दृश्य देखकर राजा भी शोक से आहत होकर वबेसे ही 
कॉप उठा जैसे वज्ञ का शब्द श्रवण करके हाथी कॉप उठता है | 


छुंदक ओर कंथक दोनों को दंखकर आओर पुत्र का रद निश्चय 
सुनकर राजा वैसे ही गिर पड़ा जेसे उत्सव समाप्त होने पर इन्द्र की ध्चजा 
गिर पड़ती है 
-<. इस प्रकार-- 


“दशत्त्य इव राम शोक वश्योवहु, 
विलललाय नृपो विसंज्ञ कल्प: |” 


बुद्ध चरित 
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तवस सर्ग-कुमार-अन्वेषण 


तब उस समय मंत्री और पुरोहित दोनों ही राजा के द्वारा अश्रु रूप 
अंकश से अ.हत होकर, विद्ध हुए अच्छे घोड़ों के समान उस बन को चल्ले। 
बन में भार्गव ऋषि के आश्रम में पहुँच कर भागव को प्रणाम करके उन दोनों 
ने पूछा कि क्‍या राजकुमार इस आश्रम में आये थ | भार्गव ऋषि के द्वारा 
पूछने पर कि वह अराड़ के आश्रम की ओर गये हू, वे तुरन्त ही 
वहॉ पहुँचे ओर राजकमार को एक ब॒च्ष की जड़ में बठे देखा। यथावत्‌ 
पजन कर दोनों ने कमार से नगर लोट चलने के लिए आग्रह किया एवं राजा, 
गोमती, यशोधरा तथा राहुल की वियोगावस्था एवं उनके संदेश को उससे 
निधवेदित किया, परन्तु राजकुमार ने मुहत भर ध्यान किया ओर विनयथुक्त 
यह उत्तर दिया कि में पुत्र के प्रति पिता का भाव जानता हूँ, विशेपकर 
मेरे प्रति जो राजा का भाव है । यह जानता हुआ भी में रोग, बुढ़ापे ओर 
मौत से डर कर अन्य उपाय के अभाव में स्वजन-परित्याग कर रहा हूँ। 
इस प्रकार पुनः उन दोनों से अनेक प्रकार के प्रत्यावर्ततन के लिए आग्रह 
किया, परन्तु कुमार को उनका यह कथन अपने त्रत से डिगा न सका ओर 
त में दोनों किसी तरह निराश होकर नगर को लोट आये । 


दशम सर्ग-बिस्वबसार का आगसत न 

तदनन्तर वह राजकुमार चद्वज्ञ तरंगों वाली गंगा को पार कर 
सगध देश की ओर गया | उस्ते देखकर जन समूह हर्ष एवं विस्मय के साथ 
उसके पीछे पीछे एकन्रित हाकर चलने लगा । विम्बसार ने बाहरी महत्न से 
विशाल जनसमूह को देखा और उसका कारण पूछा। शाक्य राज्य के 
परम ज्ञानी राजकुमार को जान कर उसके मन में आदर उत्पन्न हुआ । 
पाण्डव पर्वत के ऊपर आसनस्थ राजकुमार के पास जाकर राजा विम्वसार 
ने उसका स्वास्थ्य आदि पूछकर उसका भाव जानने को इच्छा से या कहा 
कि हे राजकुमार आप किस कारण से सूर्य के समान कुज्ञ क्रम को छोड़कर 
भिज्ञावृति में रत हूँ ९ राज्य में नहीं। आपका शरीर लाल चन्दन के योग्य 
है। कापाय स्पश के योग्य नही । यदि आप पिता से पराक्रम पूर्वक राज्य 
नहीं लेना चाहते हैँ तो मेरे आधे राज्य का आप पालन करें क्योंकि घर 
अर्थ, काम की सम्पूर्ण प्राप्ति ही मनुष्यों का सम्पूर्ण पुरुपार्थ है। बुद्ध 
धर्म प्राप्त कर सकता है, इसीलिए युत्रक के लिए काम, सध्य के लिए वित्त 
आर बूढ़े के लिए ही घर्म बताया गया है | यदि आपकी इच्छा धर्म करना 
ही है तो यज्ञ कीजिये यह आपका कुल धर्म है | यज्ञों द्वारा हाथी की पीठ 


हट अश्वघोष 


हि । 


पर चढ़कर इन्द्र भी स्वर्ग गया था इस प्रकार के विम्बसार के बचनों को 
सुनकर भी राजकुमार विचलित नही हुआ | 


एकादश सर्ग-काम निन्‍दा 


राजा विम्बसार की वातों का उत्तर शौद्धोदनि इस प्रकार देता है 
कि आप विशाल हर्यक्ल कल में पेदा हुए हैँ। अत: आपके लिए ऐसा कहना 
आश्चर्यजनक नहीं है। धन कम होने पर जो मनुष्य संसार में मित्रों के 
काम में हाथ वँटाते हैँ, अपनी बुद्धि से में उन्हीं को मित्र सममता हूँ। हे 
राजन! सर्पों से में उतना नहीं डरता हूँ, न आकाश से गिरे वज्ञों से, न 
हवा से मित्नी आग से जितना कि विषयों से डरता हूँ । काम अनित्य है। 
कशल रूप धन के चोर हैं ओर संसार में माया के समान है । जो काम से 
अभिभूत हैं वे मृत्युलोक में क्‍या स्वर्ग में भी शान्ति नहीं पाते। तथष्णाबान्‌ 
को काम से तप्ति नही होती जेसे हवा का साथ पाकर आग को | विपयों 
मे स्वाद कम है वंधन अधिक है, सज्जनों द्वारा निन्‍दा होती है और पाप 
नियत है। जेसे हड्डी चबाकर भी भूखे कुत्ते तृप्त नहीं होते वेसे ही 
जिन्हे भोगकर भी लोग तप्त नहीं होते है, जीण अस्थि पिझजर के समान 
उस कासों से किस आत्मवान्‌ को आनन्द होगा। 
“अस्ति क्षघार्ता इव सारयेमा, 
भवत्वापि यान्‍्नेव भवन्ति तृप्ता: । 
जीर्णास्थि कद्स्‍भाल समेप तेषु, 
कामेप कश्यात्मवतो रति: स्थात्‌ ॥7 
ढुःख व सुख को मिला हुआ, राज्य व दासत्व को मिला हुआ 
देखकर राज्य व दासत्व को मे समान समभमता हूँ। क्षणमंगुर एवं शुभ- 
परिवेष्ठित राज्य में यदि राजा विश्वास करता है तो वह मरता है, संसार 
में मनुष्य को सनन्‍्तोप होने पर सब विशेषताएँ विशेषता रहित हैँ; न तो 
क्रोध से मेने वन में प्रवेश किया है, न शत्रु भय से | संसार रूप तीर से 
विद्ध होकर ही शान्ति पाने की इच्छा से में घर से निकला हूँ । स्वर्ग का 
निष्कण्टक राज्य भो में पाना नहीं चाहता हूँ । मृत्युलोक का क्‍या कहना ९ 
राजन | जन्मचक्र में मेरा मन नहीं लगता हैँ | बादल की वष्टि से त्रित 
लगा के समान यह सब व्यापी प्रवत्ति चम्बल है । राजा ने हाथ जोड़कर 
+--' आप यथेष्ट निविध्न प्राप्त करने के पश्चात्‌ मेरे ऊपर भी अलु- 
कम्पा कीजिएगा।” तब वेसा ही हो” इस तरह राजा के लिए दृढ़ प्रतीक्षा 
कर चह चेश्वतर आश्रम को ओर चला गया। 


बुद्धाचरित २७ 
द्वादश सर्ग-अराड दर्शंत 


अराड मुनि के आश्रम में पहुँचने पर राजकुमार से मुनि ने स्थागत 
करते हुए कहा कि आपका सन सब प्रकार से धर्यवान्‌ व ज्ञानवान्‌ है जो 
ध ्याप विषाक्त फल वाली लता की तरह लक्ष्मी को तजकर आये हैं। इस- 
लिए इस परम धर्म को जानने के लिए आप उत्तम पात्र हैं; ज्ञान रूप नाव 
पर चढ़कर दु:ख रूप सागर को पार कीजिए | अराड की यह वात सुनकर 
नर-श्रेष्ठ अत्यधिक प्रसन्न हुआ ओर जरा सरण से मुक्ति पाने का 
उपाय पूछने लगा । अराड मुनि ने कहा कि जो जन्म लेता है, बूढ़ा होता 
है, पीड़ित होता है, उसे व्यक्त समकना चाहिए और जो इसके विपरीत 
पअव्यक्त है । “मेरा यह है, में इसका हूँ।” इस दुःख के अभिसान 
को अभ्यवपात जानना चाहिए जिसके द्वारा संसार में पतन होता है। उसी 
मुनि की यह बात सुनकर राजा के पुत्र ने उपाय और नेष्ठिक पद के बारें 
में पछा | अराड ने शाख्रानुसार उसी धर्म को उसके लिए अन्य तरीके से 
संक्षेप में स्पष्ट शब्दों मे कहा कि नेष्टिक प्रारम्भ सें घर छोड़कर भिश्लु वेष 
धारण करता है ओर सदाचार व्यापीशील ग्रहण करता है । समाधि धारण 
करने के अनन्तर बुद्धिमान पुरुष शरीर निवृत्ति के लिए ज्ञान-मार्ग पर 
आरूद होता है। वह आत्मज्ञ देह से मुक्ति पाकर क्षेत्रज्ञ मुक्त कहा जाता 
है, तथा जो परतह्म है, चिह्न रहित, भ्रू व एवं अविनाशी है। उसे तत्वज्ञ 
'मोक्ष कहते हैं। अराड के इस धर्मोपदेश से वह राजकुमार संतुष्ट न 
होकर उद्रक के आश्रम को ओर गया। संज्ञा (चेतना) और असंक्षा 
(अचेतना) का दोप जान कर उद्रक स॒नि ने इन दोनों से रहित मार्ग 
वताया परन्तु इस अवस्था को भी प्राप्त कर मनुष्य संसार में पुनः: लोठ 
आता है अतः परसपद्‌ पाने के इच्छुक वोधिसत्व ने उद्गक को भी 
त्याग दिया। 


नेरव्जना नंदी के पावन तट पर निवास करते हुए उस राजकुमार 
ने जम्बू वक्ष के मूल में ज्ञान प्राप्त करने की विधि को भ्रूव समझा और 
इसीलिए बुद्धत्व प्राप्ति का निश्वय कर वह पीपल के वक्ष के नीचे गया, 
जहाँ की भूमि हरे छुणों से ढकी थी। जिस समय निश्चय करके बुद्ध 
भगवान ने आसन ग्रहण किया उसी समय देवता लोग अत्यधिक आनंदित 
हुए, पशु-पक्षी वोले नहीं ओर हवा से आहत होने पर भी जंगल के वक्ष 
से शब्द नहीं हुआ | है 


अश्वधोप 


ल्‍्च्ौ 
3] 


जअ्रयोदश सर्ग-मार पराजय 


सोक्ष के -लिए प्रतिज्ञा कर जब राजर्षि वंश में उत्पन्न वह महर्षि 

अश्वत्थ वक्ष के नीचे वेठ गया तो संसार को हप हुआ किन्तु सद्ध्म-शत्र्‌ 

मार को भय हुआ | संसार से जिसे कामदेव, चित्रायुध तथा पुष्यशर 

कहते हैँ उसी मोक्ष शत्र को जो काम-संचार का अधिपति है-मार कहते 

। बुद्ध भगवान के आसनस्थ होने पर वह मार फूलों का धनुष तथा 

जगत को मूढ़ करने वाले पोंच तोर लेकर अपनी संतानों के साथ 
अश्वत्थ वक्ष के नीचे गया ओर उस ऋषि से वोलाः- 


उत्तिप्ठ भो: क्षत्रिय । मृत्युभीत, 
चर स्वधर्म त्यज मोक्षघमंम्‌ । 
वाणश्च यज्ञैर्च विनीप लोक, 
लोकात्पद प्राप्तुहि वासवस्य ॥ 


“ऐ मौत से डरने वाले क्षत्रिय | उठो, स्वधर्म को आचरण करो, 
धर्म का त्याग करो | वाणों व यज्ञों से संसार को जीतो ओर संसार से 
इन्द्र का पद प्राप्त करो ।” 


इस प्रकार कहे जाने पर भी जब शाक्य म॒नि ने ध्यान न दिया, 
ओर न आसन तोड़ा, तव अपनी कन्याओं ओर पुत्रों को आगे कर मार 
ने उसके ऊपर तीर छोड़ा, जिससे विद्ध होकर महादेव भी शेलेन्द्र पुत्री 
के प्रति चल्लायमान हुआ उसी वाण की उस सुनि ने जरा भी चिन्ता न 
की | तब तो मार ने नाना प्रकार से बुद्ध को डराने की कोशिश कीं। कुछ 
भूत उसे डराने का प्रयत्न करते हुए खड़े रहे उनकी हूटकती, छुई अनेक 
जोसे हिल रही थीं, दातों के अग्र भाग तेज थे, आँखें सूर्य मण्डल के 
समान थीं, मु ह खुले हुए थे ओर कान वर्छ के समान कठोर थे । इस प्रकोर 
के भूर्ता से भी जन बुद्ध न डिग सका तो दूसरे ने उनके ऊपर पहाड़ की 
चोटी के समान जलता हुआ कुदा फेंका, जेसे हो वह फेंका गया कि 
डस मुनि के प्रभाव से आकाश में ही उसके सो टुकड़े हो गए। यद्यपि 
शरीर और मन के लिए ऐसी विपत्तियाँ या पीड़ाएँ दी जा रही थीं तो 'भी 
अपने निश्चय का वंधु के सम।न ओलिद्नन- कर ' शाक्य मुनि 'विचलित* न 
हुआ | डसी समय अद्ृश्य रूप किसी जीव ने आकाश से ही' ऋषि के 


बुद्ध चरित ६ 


प्रति द्रोंही मार को देखकर यह शब्द कहे “हे मार | तुम्हें व्यर्थ श्रम नहीं 
करना चाहिए | हिसा भाव छोड़ो ओर शान्त दो जाओं, क्योंकि तुम इसे 
कँपा नहीं सकते जसे हवा से मेरु पर्वत केंपाया लहीं जा सकता। इसलिए 
हे मार | अपनी महिमा का अभिसान सत करो, चपल श्री पर विश्वास 
कएना उचित नहीं, अपनी स्थिति अस्थिर होने पर क्‍यों मद कर रहे हो । 
उसकी यह्‌ बात सुनकर ओर महामुनि की स्थिरता देखकर विफल प्रयत्न 
सार उदास होकर अपने तीरों के साथ वापस चला गया। उस पापी के हार 
कर चले जाने पर दिश,एँ प्रसन्न हुई, चन्द्रमा शुशोभित हुआ, आकाश 


से प्रथ्वी पर पुष्प वृष्टि हुई ओर निष्पाप स्त्री के समान निर्मल रात्रि की 
शोभा हुई । 


चतुर्देश सर्ग--बुद्धत्व प्राप्ति 


धैर्य एवं शान्ति से मार क्री सेना को जीतकर परमाथ जानने की 

छा से उस ध्यान पटु ने ध्यान किया | ध्यान में उसने हजारों जन्मों के 
आवागमन को देखकर यह निश्चय किया कि यह संसार रक्षा रहित है 
ओर पहिये के समान घुमता रहता है कदली गर्भ के समान्‌ यह असार 
भी है। उसने अपनी दिव्य चक्ुओं से निर्मल दर्पण की भांति देखा। 
निकृष्ट व उत्कृष्ट कम वाले जीवों का पतन ब जन्म देखते हुये उसकी 
करुणा बढ़ी । अत्यन्त भयावह नरक से उन पापियों को अनेक दुख भोगने 
पड़ते हैं । कोई गर्म लोहे से जलाया जाता है तो कोई आरे से काटा जाता 


है। पापात्मां जो हँसते हुए पाप कर्म करते हैं। रोते हुए दुख का अनुभव 
करते है । 


उसने यह बात जान ली कि कर्म भव से जन्म होता है एवं वेदना 
का कारण संसार में जन्म मात्र है। अतः मोक्ष पाना ही इस यातना से 
बचने का उपाय है द्वादश निदानों का वर्णन करने के पश्चात ऋषि ने 
प्रतीत्यसमुत्पाद (कार्य कारण सिद्धान्त) समझा और इस प्रकार उसको 
सम्पूर्ण जगत का ज्ञान हो गया। बुद्धत्व प्राप्ति के अनन्तर काव्य की 
समाप्ति होती है वद्यपि चतुर्द श सर्ग में मूल संस्क्रत में ही केवल ३१ श्लोक 


ही उपलब्ध हैं परन्तु कुल संख्या १०८ मानी जाती है। ये श्लोक बाद में 
जोड़े गए सम्मे जाते हैं। 


ध्पन्तिम पद्म में ग्रंथ का प्रयोजन बताते हुए कवि ने कहा है कि 
काव्य कांशल या पारिडित्य दिखाने के लिएं नहीं है किन्तु जगत के सुख 


छः 
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एवं उपकार के लिए यह रचा गया है। इसमें सन्देह का लेश मात्र नहीं 
कि इसग्रंथ की रचना व्याधि जरा मत्यु से परिवेष्टित मानव को इस संसार 
से पार उतारने के लिए ही की गई हे---इसी उद्देश्य की पूर्ति कवि ने इस 
रचना में की है। 
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है 


धर्मोपदेश तथा भावमयता सें साम्य है क्‍योंकि दोनों एक लेखनी से ही 

नस्यूत हैं। बुद्धचरित में वोद्धवर्मों का प्रतिपादन पारिभाषिक एवं क्लिष्ट 
शैली में हुआ है वही सोन्दरनन्द में उपमाओं के द्वारा सरल एवं सुव्ोध 
भाषा सें किया गया है। वुद्धचरित के प्रणयन में कवि का उद्देश्य बुद्ध के 
जीबन को प्रस्तुत करना था जबकि सोन्दरनन्द में उसका उद्देश्य धर्म की 
व्याख्या तथा प्रचार करना था | वस्तुतः सोन्द्रनन्द काव्यत्व की दृष्टि से 
बुद्धचरित से अत्यधिक प्रोढ़ हैं। इन दोनों के पौवोपर्य पर विद्वानों में 
मतभेद है| बिन्टरनित्स सोन्दरनन्द को अश्वधोष की प्रथम व॒त्ति सानते 
हैं । इसी मत का प्रतिपादन पूर्वतः जान्स्टन महोदय ले भी किया था परन्तु 
अब वे बुद्धचरित को सोन्द्रनन्द से पूर्व का मानने लगे हूँ। प्राय: सभी 
विद्वान्‌ अन्तिम मत के पक्ष में अधिक हैं। 


सौन्दरनन्द-कथा सार 
प्रथम सर्ग-कपिलवस्तु 


प्राचीन युग में कपिल गौतम 'नामक एक धार्मिक मुनि हुए थे। 
उन्हीं के आश्रम में कुछ इच्चाकुबंशी राजकुमार रहने की इच्छा से गये। 
वहां उन्होंने मुनि कपिल गोतम को ही अपना उपाध्याय वनाया अत: वे 
कोस्स, गुरु के गोत्र से गोतम कहलाये तथ। थे ही इच्चाकुबंशी शाकवज्नों 
से आच्छादित निवास स्थान पर रहने के कारण शाक्य नाम से अभिदित 
हुए । एक दिन मुनि के द्वारा आकाश में उड़ कर आश्रम के जारों ओर 
जल की धारा गिराई गई ओर इस प्रकार जल की घारा से घिरी हुई इस 
भूमि प्र कपिलवस्तु नगर का निर्माण क्िया-गया। उन वीरों ने सभाओं, 
उत्सवों, दानों ओर धामिक क्रियाओं से संसार के उस नगर फो अलंकृत 
किया । उन्होंने अन्याय पूर्वक कोइ कर नहीं लगाया इसलिए अल्पकाल 
में उस नगर को धन, जन से भर दिया। 


द्वितीय सर्ग-राजा शुद्धोदन 


गोतम वंश-परम्परा से शुद्धोध्न नामक राजा उस राज्य का 
अधिकारी हुआ | विपयों में अनासक्त बह राजा लक्ष्मी प्राप्त करने के 
पश्चात_ उद्धत नहीं हुआ । वह वलवान, सात्विक, विद्वान, पराक्रमी, 
नीतिमाऩ_, धीर तथा, सुन्दर था। उसके सुशासन ओर रक्षा-प्रवन्ध के 
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हूँ, भधवान बुद्ध हमारे घर में प्रविष्ट हुए थे, किन्तु भिन्षा, वचन या आसन 
पाए विना ही हमारे यहाँ से लोट रहे है, जेसे सूने जद्गभल से |” 

तव मस्तक पर पदूसतल्य अब्ज्जलि बाँध कर उसने अपनी प्रिया से जाने 
की आज्ञा मॉगी-“शुरु को प्रणास करने के लिए जाऊँगा, इस विपय में 
तम्हें मुमे आज्ञा देनी चाहिए ।” 'प्रिया ने उत्तर दिया-"आप गुरु के दर्श- 
नार्थ जाना चाहते हैं, में आप के धर्म में बाधा नहीं डाल सकतीं; हे आर्य 
पुत्र, लाओ ओर शीघ्र ही लोट अञझो जबतक कि यह विशेषक मे की बिंदी, 
सूखने न पाए।” चिन्ता के कारण उदास और निश्चल आँखों से वह 
सुन्दरी उस जाते हुए प्रियतम को ध्यानपूर्वक देखती रही । वुद्ध की मक्ति ने 
नन्‍द को आगे की ओर खींचा, फिर पत्नी के प्रेम ने उसे पीछे की ओर 
खींचा । अनिश्चय के कारण वह न आगे ही गया और न खड़ा ही रह। 
जैसे तरड्ों पर चलने वाला राजहंस न आगे ही बढ़ता है ओर न स्थिर 
ही रहता है। 

पञचस सर्ग-ननन्‍्द दीक्षा 
तदनन्तर नन्द ने राजमार्ग पर भक्त जनता से घिरे हुए बूद्ध को 

प्रणाम करके, अपने ग्रह से भिक्षा बिना ही लोट आने के लिए क्षमा मांगी 
परन्तु वद्ध ने भोजन की अनिच्छा प्रकट करते हुए नन्‍्द्‌ को अपना भिक्षा 
पात्र दिया | प्रिया के अनुराग के कारण वह पात्र लेकर भी घर जाने की 
इच्छा करने लगा | तव मुनि ने उसके मार्ग द्वार को ढक कर उसे मोह में 
डाल दिया ओर भिन्न-भिन्न प्रकार से उपदेश दिया--"हे सोम्य, जब तक 
घातककाल समीप में नहीं आता, तब तक वद्धि को शान्ति में लगाओ। 
संसार को कामोपभोगों से तप्ति नहीं है। धनों मे श्रद्धा रूपी धन श्रेष्ठ है 
रसों मे प्रज्ञा रूपी रस तप्तिकर है, सुखों मे अध्यात्म सुख प्रधान है ओर 
दुःखों मे अज्ञान-दुख अत्यंत दुख:दायो है। प्राणियों के लिए बढ़ांपे के 
समान ओर कोई गन्दगी नहीं है, संसार मे रोग के समान और कोई 
अनथ नहीं है तथा पृथ्वी पर मृत्यु के समान और कोई भय नहीं है। इन 
तीनों को लाचार होकर भोगना ही पड़ेगा ।” इसके पश्चात्‌ बद्ध ने आनन्द 
से नन्द को प्रत्नजित करने के लिए कहा परन्तु नन्‍द की अनिच्छा को 
जानकर उसने पुन: उपदंश दिया कि संसार रूपी वीहड़ वन में लीन 
होकर (हे नन्‍्द) तुम, काफिले से भटके हुए के समान, कल्याणकारी मार्ग 
पर चढ़ाये जाने पर भी क्यों नहीं चढ़ना चाहते हो | हितैपी ओर कारुणिक 
विनाथक वुद्ध के द्वारा इस प्रकार कह्दे जाने पर नन्‍्द ने कहा--'अआपकी 
आज्चानुसार से आपके वचन का पूरा पूरा पालन करूँ गा ।” 
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ल्‍प्त 
हर 


घष्ठ सर्ग-सार्या घिलाए 
तब दद्ध के द्वारा पति का अपहरण होन पर उस सुन्दरी ने अपने 
प्रियतम की अथक ग्रतीजा को । श्रम के कारण उसके लल्लाट पर पसीत्ता 
निकल आ।या, वह प्रसाद शुण युक्त हो, सन दी सन सोचने लगी-मे रें प्रिय का 





दय अवश्य ही विरक्त हो गया है क्योंकि यद्ठि उन्हें मुझकस अनुराग होता 
ता क्यामरदट वी इडदय को आकर ने संतोष प्रदान न करते ? इस प्रकार 
नरक-वितक में पड़ी हुई सुन्दरता स उसको सहवारिणों ने कहा--“ह 


स्वामिनि ! बह आपके लिए घर म॑ रहना चाहत हैं, आपके संतोष के लिए 
जलोवित रद्दना चाह तत न्जि किन्तु आता आर्य तथागयत ने उन अश्वज्ञ से 
आाद-सम्त् वाले को प्रत्नल्ञित कर दिया तब्र पद का यह समाचार 
सुनकर कॉपती हुई वह सुन्दरी लन्‍्ची लन्‍्चरी सासे लेकर मूछित हो गई | वाज 
से ऋदत चक्रचाकी की वरह वह कऋन्दन करन लगी। वह रोड, कुम्हलाइ, 
चिल्लाई, इधर-ज्घर घूमी, खड़ी रहीं, विलाप किया, क्रोध किया, मालाओं 
के बिखेरा, दोतों से अपने सुख को काटा ओर वल्य को चीरा | उसके इस 
कारणिक रुन एवं लाना प्रकार के विलापों से संतप्र होकर सभी त्रियों के 
बीच भाननीया एक जी ने कद्ा--'तुम राजपि की पत्नी हो। अपने पति 
के धर्म की शरण मे जाने पर तम्हार लिए शोक करना उचित नहीं क्योंकि 
इच्चाझु वंश मभ॑ तपोचन पेत्तक सन्पत्ति-लवरूप कम "इस प्रकार सान्त्वता दिये 
ज्ञान पर वह सुन्दरी, जिसके छदय को उसके प्रिय ने हर लिया था, अपने 
लनिध्वास मे चली गई | 
सप्तम सर्ग-ननन्‍्द विल्‍ाप 
दूसरी ओर भायो-विषयक सानसिक विचारों रहने के कारण 
ननन्‍दर को आनन्द प्राप्त न हो सका। उसने अपने से विद्युक्त रुदन करतो 
हुई प्रिया की परिकल्पना की, आम्र पर बैठी कोयल को देखकर उसने 
अद्वालिका पर खड़ी सफेद्र बच्न वाली प्रिया की शिखा को कल्पना की। 
लताआं का चर्ता स आलिदज्ञन करना उस अस ह्यग्मततत हुआ । मयूर एवं 
अ्रमर्ग तने उस और भी कामोहीपन की सामग्री प्रदान की | अतः वह सेर्य 
छोड़कर प्रताप करने लगा कि में समझता हूँ कि यद्यपि में दो शुरुओं से 
तथापि मे प्रिय/ की ललित बाणो के चिना जीवित नहीं हीं रह 
हूं | इस प्रकार वह प्रिया के विशेषक सूखने से पूर्व ही प्रत्यागसन' 
को बार बार सोचने लगा। इस प्रकार तर्क-वितर्क में डूबते उतराते हुए 
यह निश्चय किया कि ज्योंही सेरे शुरू यहाँ स भिक्षा के लिए 





३६ अश्वघोष 


निकलेगे त्योंही वस्मों का परित्याग करके में यहाँ से चल्ना जाऊँगा क्योंकि 
चद्बल चित्त से पूज्य वेष धारण करने वाले पाप बुद्धि का न परलोक 
बनेगा ओर न इहलोक | 


अप्टस सर्ग--र्न्नी एक विध्च 
नन्‍्द्र की ओंखे अत्यन्त चत्वबल थीं । घर जाने की उत्सुकता में वह 
अत्यन्त व्याकुल्त था अत: उसके ससीप जाकर किसी सिक्लु ने उससे धेय 
धारण करने का आदेश दिया | अन्तत: उसने एक लता मण्डल में बेठकर 
उस भिक्ष से सभी बुछ गोपनीय निवेदन कर दिया। प्रिया वियोग में 
विकल ननन्‍द को देखकर उस भिक्षु ने मत ही मन सोचा--'“अहो, असंय- 
तात्मा, तथ्णा-युक्त क्षण श्वान अपने द्वारा उगले हुए भोजन को पुन 
खाना चाहता है ।” ऐसा जानकर उस भिक्ष ने नन्‍्द को भिन्न प्रकार से 
उपदेश दिया | 
यशस्वी, कुलीन एवं वृद्धिमान के लिए वन में आकर पुन: घर 
लोटने का विचार करना उचित नहीं जैसे कि वाय के वेग से पर्वत का 
ऊऋुकना उचित नहीं । जेंसे विषयुक्त लताओं का स्पर्श करने से, सर्पपुक्त 
गुफाओं को निवास के लिए साफ करने से और खुली तलवार को पकडंने 
से विपत्ति होतो हैं उसी प्रकार स्त्रियों के सम्पर्क का परिणाम विपत्ति है। 
ह्लियों के वचन में मधु रहता है और हृदय में हालाहल नामक महा विष | 
वे गुणवानों के साथ स्वामी के समान और गुणहीसों के साथ पुत्र के 
समान आचरण करती हैँ | यदि तुम्हारी वह सुन्दरी मल़रूपी कीचड़ से 
युक्त ओर वख्र रहित हो जाय ओर उसके नख, दाँत व रोम स्वाभाविक 
अवस्था में हो जायें तो निश्चय ही वह आज तुम्हें सुन्दर नहीं लगेगी। 
इसलिए ख्ियों मे सन एवं शरीर के इन दोनों दोपों को जानकर, संसार को 
मृत्यु से ग्रस्त तथा कच्चे बर्तन के समान डुर्वल देखकर अपनी अनुपम 
बुद्धि को मोक्ष मे लगाओ। तुम्हें घर जाने की उत्कण्ठा नहीं करनी 
चाहिए | ४ 
के नवम सर्ग-अभिमान की निन्‍्दा 
अर न नाना प्रकार से उपदेश देने पर भी जब वह शान्ति प्राप्त न 
हुई तो उस भिक्ष से पुनः निम्न प्रकार से उपदेश देना प्रारम्भ किया। 
भिक्षु ने कहा--"हे नन्‍्द | बल, रूप एवं योवन सभो कुछ क्षणभंगुर है। 
यह शरीर रोगों का घर है, अतः वल का अभिमान करना निरथक है। 
वल दा अभिमान करने वाले सहख्राजु'न का वह वल कहां है ? परशुराम ने 
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में उसकी भुजाओं को वैसे ही काट डाला जैसे कि -वज्ञ पर्वत की 
बड़ी बड़ी चोटियों को काट डालता है | कंस का वध करने वाले कृष्ण का 
चह बल कहाँ?है ९? जरा नामक व्याध ने एक ही बाण से उसे मार डाला। 
नमृचि देत्य का वह वल कहाँ है ९ इन्द्र ने युद्ध में पानी के फेन से उसे 
मार डाला | अतः वल एघपं वीरय॑ का अभिमान करने वाले बलवानों के बल 
को चूर्ण हुआ देखकर तुम्हें वल का अभिमान नहीं करना चाहिए। क्योंकि 
बीर वही है जो अपनी चश्वल इन्द्रियों को वश में रखे। इसी प्रकार रूप 
का अभिमान भी निरर्थक है । जब तुम देखोगे कि तुम्हारे मुख की मूछ- 
दाढ़ी विवर्ण हो गई है, मुख पर ऊुर्रियाँ पड़ गई है, दाँत टूट गये हैं, 
भोहे शिथ्रिल हो गइ हैं, सुख निष्प्रभ ओर जजर हो गया है तव जरा से' 
अभिभूत होकर तुम मद-रहित हो जाओगे | जिस प्रकार सब॒रस निचोड़ 
लिये जाने पर इस पथ्वी पर फेंक दिया जाता है उसी प्रकार जरा रूपी 
यंत्र में दव कर शरीर सार-रहित हो जाता है । अतः अपने आसक्त चित्त 
के कारण शरीर को “में! ओर 'मेरा' ही समझने का जो तुम्हारा दूषित 
विचार है, इसको छोड़ो, ऐसा करने पर ही शांति होगी; क्योंकि 'में' और 
मेरा यह भाव भय उत्पन्न करता है ।” उस मह। विद्वान भिक्ष के द्वारा इस 
प्रकार बहुत कुछ समभाने घुमाने पर भी नन्‍्द्र को न धेर्य हुआ और न 
शांति; क्योंकि मदमत्त हाथी के समान उसका चित्त मदान्ध था। 


दशम सर्ग-स्वर्ग दर्शन 


नन्‍्द की अपनी पत्नी के प्रति आस्था, ग्रह-प्रत्यावतंत की उत्कण्ठा ने 
तथागत को नन्‍द्र के लिए स्वर्ग-दर्शन कराने पर विवश कर दिया। सुगत 
भायो रूपी अन्धकार में भटकते नन्‍्द को आकाश-मार्ग से ले जाकर 
हिमालय पर पहुँचा। वहाँ पर अनेक प्रकार के पशु-पक्षी, मनोरम प्राकृतिक 
दृश्य देखकर नन्‍्द विस्मयान्वित हुआ । गुफाओं में रहने वाली अत्यन्त 
सुन्दरी किन्नरियाँ उसके चारों ओर ऐसे सुशोभित हुईं जेसे फूलों से मरी 
हुई लतायें | तथागत मुनि ने अपने कूण्ड से भटकी हुईं एक काणी बानरी 
को दिखाते हुए ननन्‍द से पूछा-“हे नन्‍्द, तुम्हारी समझ से रूप ओऔर हाव- 
भाव में कौन अधिक सुन्दर है यह वानरी जिसकी एक आँख नष्ट हो 
गई है या वह व्यक्ति जिसमें तुम्हारा सन लगा हुआ है।” नन्‍्द ने उत्तर 
दिया-'हे भगवन्‌ ] कहाँ वह उत्तम स्री आपकी वधू ओर कहाँ यह पेड़ पर 
रहने वाली बानरी ।' 


इ्प अश्वघोष 


तदनन्तर नन्द्र ने नाना प्रकार के सुगन्धित च॒क्ष, पशु, पत्ती एवं 
लताओं से युक्त इन्द्र के उस वन को चारों ओर देखा ओर अप्सरायें 
आनन्दित होकर अभिसान पूवक एक दूसरे को देखतीं हुई उसके चार्रो 
ओर आ गई' । अप्सराओं के रूप एवं रह्ग को देखकर नन्‍द रागान्वित 
होकर अपनी प्रियतसा झुन्दरी को भूल गया । इस प्रकार नन्‍्द को राग द्वष 
से रहित समझकर सुगत अ।काश से उत्तर कर पथ्वी पर पुनः आ गये । 


एकादश सर्ग-स्वर्ग की निन्‍्दा 


उस समय नन्दन वन सें विचरण करने वाली उन ख्लियों को देख 
कर ननन्‍्द ने अपने चित्त को नियमरूपी स्तम्भ में वांधा । यद्यपि वह काम- 
चया से निपुण तथा भिक्षु-चयो में असमथ था किन्तु उत्तम आचाये का 
आश्रय पाकर उसने बत्रह्मचर्य का पालन किया। ननन्‍्द्र को भाया-विस्नुख 
सममकर अ,नन्‍्द्र ने उसके समीप जाकर प्रेसपूर्वक यों कहा-'अहो, इन्द्रिय 
निग्नह करके तुम स्वस्थ हो गये हो । यद्दि तुम आनन्द चाहते हो तो अपने 
सन को अध्यात्मसार्ग में लगाओ। शान्त एवं निर्दोष अध्यात्म के आनन्द के 
समान दूसरा कोई आनन्द नहीं है | विषयों की खोज में दु:ख है, उनकी 
प्राप्ति होने तप्ति नहीं होती । वियोग होने पर शोक नियत हैं ओर स्वर्ग 
में उनका वियोग निश्चित है । स्वर्ग के कामोपभोग के समय जो सख होता 
हैं ओर वहाँ से गिरते समय जो दुःख होता है झतः सख से ठु.ख ही 
अधिक है।” 


द्ादश सर्ग-विवेक 


क्यों नन्‍द । 'अप्सरातओं को प्राप्त करने के लिए धमाचरण कर रहे हो 
ध्यानन्द के द्वारा इस प्रकार कहा जाने पर नन्‍्द अत्यन्त लज्जित हुआ लब्जा 
से उसका मन उद्यास हो गया । परन्तु स्वर्य की दृष्णा के नष्ट होने पर उसका 
मन तुरन्त ही स्वस्थ हो गया तथा वह स्वर्ग के भोगों की अनित्यता को 
सममकः गया। इस प्रकार उसने आनन्द स॒नि से परम पद प्राप्त करने का 
मार्ग पूछा | आनन्द ने उत्तर दिया-"अहो, तुम्हारा विवेक तुम्हारे श्रेय का 
पुरोगाम है| आज तुम्हारा जन्म सफल है। चद्चल इन्द्रिय रूपी घोड़ों 
द्वारा ज्षिस सुमार्ग पर तुम चले हो, वह सोभाग्य से अब सन्मार्ग वन 
चुका है| विप-पान करके, समय पर जिस विप-नाशक ओपधि को पीना 
चाहते हो वह सब ढुःख विनाशक अमृत तुम्हारे पास है । जब तक सलुष्य 


रे अपर मल 
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तत्व ज्ञान को देख या सन नहीं लेता है तव तक उसकी श्रद्धा वलवती या 
स्थिर नहीं होती है | संयम के द्वारा इन्द्रियों को जीवकर तत्वज्ञानी को श्रद्धा 
रूपी चक्त फल ओर आश्रय देता हैं । 


न्रयोदश सर्ग--शील और इन्द्रिय संयम 


ब॒द्ध से दीक्षित होने के अनन्तर नन्‍्द ने अमृतानन्द का पान करते 
हुए केवल जीवों को दःखसे छड़ाने के निमित्त ही। अपने शरीर धारण किया | 
तदनन्तर बुद्ध को शील (आचार) की रक्षा करने तथा मोक्ष पयन्त 
दुःख से छटकारा पाने के ।लए प्रयत्न करने का उपदेश दिया। सदाचार 
से युक्त होकर ब्ह्मचर्य का त्रत धारण करना चाहिए। मोक्ष का राजमार्ग 
चैराग्य ही है-एसा समझना चाहिए। शारीरिक एवं मानसिक सुख की उप- 
लनिपद्‌ परम शान्ति ओर शान्ति की उपनिपद्‌ (रहस्य) प्रीति जानता चाहिए । 
प्रीति का उपनिपद्‌ परम आनन्द है ओर परम आनन्द शील से प्राप्त: होता 
है। बुद्ध ने नन्द्र को उपदेश देते हुए आगे यह भी वतलाया कि शत्रु आदि 
से मारा जाकर मनुष्य नरक नहीं जाता किन्तु चपल् इन्द्रियों से सारा जाकर 
वेचारा यहाँ घलीट कर ले जाया जाता है | अत: इन्द्रियों का निग्नह करके 
सनप्य को विषयों से दूर रहना चाहिए क्‍योंकि विपयों से इन्द्रिय समूह 
की तृप्रित नहीं होती । विपय की अयथार्थ कल्पना से मनुष्य बाँधा जाता 
हूं ओर उसी विपय को ठीक ठीक देखता हुआ सुक्त होता है 


चतुर्देश सर्ग-आदि प्रस्थान (प्रयाण) 


आदि प्रस्थान से तात्पय इंद्रियों को जीतने के लिए विजय यात्रा से 
है । इस सर्ग में चुद्ध द्वारा दिये गये उपदेश का ही संग्रह है। इन्द्रिय-संयम 
के लिए भोजन न तो अधिक मात्रा में ही करना चाहिये ओर न अत्यल्प 
ही। भोजन बिल्कुल छोड़ देना भी प्रशंसनीय नहीं। योगाभ्यासी मनुष्य 
शरीर को केवल भूख मिटाने के लिए ही आहार देता हैं। संयतात्मा 
व्यक्ति रात्रि एवं दिन दोनों ही में योगाभ्यास करता है क्‍योंकि योगाभ्यास 
से निद्रा का नाश एवं संज्ञा का प्राहुभाव होता है। स्मृति से युक्त व्यक्ति 
सर्देव न्याय (सत्य) से युक्त रहता है । सुख दुःख आदि इन्दों में ओनन्द 
पाने वाले एवं विपयों से व्यग्न जगत सें शोक पाते हैँ तथा इनसे रहित 
पत्रित्रात्मा शान्त हृदय होकर एकान्त में विहार करता हूँ तथा देवेन्द्र के 
राज्य से भी उत्तम सुख का भोग करता है। 


४० अश्वघोष 
पञ्चदश सर्ग-वितर्क प्रहाण 


वितर्क प्रहण का अर्थ मानसिक शुद्धि है। योगासन के लिए किसी 
एकान्त स्थान में उत्तम आसन बाँध कर शरीर को सीधा कर, स्मृति को 
सन्मुख रख कर चित्त को एकाग्न करो | धन के लिये तृष्णा, स्वर्ग प्राप्ति की 
अभिलाषा एवं काम-सुख की आशा मनुष्य को नष्ट करती है। अतः द्रोह 
एवं हिंसा का परित्याग करके वितर्क का निवारण करना मोक्ष के लिए 
श्रेयस्कर है | संसार की विचित्रताओं में आसक्ति ही छुंद-राग है अतः 
छ'द-राग से निवृत्ति हो जाने पर जीवन आलोकमय बन जाता है। जिस 
प्रकार सुतार अनेक प्रकार से प्रस्तुत तथा आसानी से काम करते योग्य 
सोने को स्वेच्छानुसार भाँति भाँति के अलंकारों में परिणत कर देता है 
न पर 
उसी प्रकार जिस भिल्लु ने मन को शुद्ध कर लिया है, वह जेसे चाहता है 
ओऔर जहाँ चाहता है, अपने मन को वेसे हो शांत कर लेता है और 
इच्छालुसार प्रेरित करता रहता है । 


षोडश सर्म-आयें सत्यों की व्याख्या 

इस प्रकार सानसिक एकाग्रता दृ(रा क्रम से कुछ छोड़ कर और कुछ 
अहण करके योगो चार ध्यानों को प्राप्त करके निश्वय ही इन पाँच अशभि- 
ज्ञाओं को प्राप्त करता है:--( १) अनेक प्रकार की उत्तम ऋद्धियाँ (२) दूसरे 
के चित्त की गति का ज्ञान (३) अनेक अतीत जन्मों की स्मृति (४) दिव्य 
एवं विशुद्ध श्रोत्र तथा (४) दृष्ठि | इसके बाद तत्व की परीक्षा छारा वह 
सपने मन को आखतोों (चित्त-मलों) के विनाश में लगाता है क्‍योंकि तब 
वह टुःख आदि चार सत्यों को ज्ञान से जान लेता है। 


“वाघात्मक॑ दुःखमिदं प्रसक्त, 

दुःखस्य हेतु: प्रभवात्मकोथ्यम्‌ । 
दुःखक्षयों निःसरणात्मको४८्यं, 

न्राणात्मकोथ्यं प्रशमाय मार्ग: ॥ 


यह दुःख निरन्तर है अतः इसका स्वरूप पीड़ा है। यह दुःख क 
कारण है इसकी आत्मा में उत्पत्ति; अत्मा में ही दुःख का क्षय है इसकी नाम 
है निःसरण; यह शांति का मार्ग है; इसकी आत्मा है त्राण (रक्षा)। वीज का 
जो स्वभाव है वही रहेगा, अग्नि प्रत्यक्ष में जैसी गर्स है बेसी ही रहेगी, 
अत: जानना चाहिए कि दोपों से ही संसार की उत्पत्ति होती है। 
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कारण का नाश होने से दु.ख का नाश होता है । शांत एवं मद्जलमय घर्स 
का साज्ञात्कार करो जो तष्णा-विनाशक, अविनाशी ओर पवित्र है। भूमि 

को जोतकर मन॒ष्य उत्तम सस्य प्राप्त.करता है अतः शान्ति प्राप्त करने के 
लिए उद्योग करो क्योंकि च्योग में ही सब समद्धियों का निवास हैं । 


सप्तददय सर्ग-अम्नत की प्राप्ति 


जब ननन्‍द्र तत्वमार्ग के उपदेश को अहण कर चका तो मोक्ष के मार्ग 

को जानत हुए, जंगल में नदी के किनारे पर्यक्ु आसन बॉधकर बेठ गयो। 
ज्ञान एव शान्ति के द्वारा चित्त की कर्मभूमि में विचरण करने लगा । पुनः पुनः 
काम-वासना एवं वितकों से संघर्ष लेता हुआ वह योगाभ्यास में रस गया। 
तब मुक्ति मार्ग में लगे हुए उस संयतात्मा ने संभार, अस्यय (कारण), 
स्वभाव, आस्वाद ओर दोप विशेष की दृष्टि स धर्मों (पदार्था ) की विधि- 
बन परोक्षा की । उसने रूपवान ओर अखरूपवान सम्पूर्ण सार देखने की 
इच्छा स शरीर का विश्लेषण किया ओर इसको अपवित्र, दुखसय, 
अनित्य ओर शन्य समम्का । वार वार जन्‍्म-मरण रूप इस संसार को 
टुखमय देखा। सच्चा ज्ञान रूपी धनुष लेकर, स्मृतिरूपी कवच पहन कर 
ओर ब्रिशुद्ध शी लब्रतरूपी वाहन पर चढ़कर वह चित्त के रणाड्गण में स्थित 
क्लेश रूपी शत्रुओं के साथ युद्ध करने की इच्छा से विजय प्राप्त करने के 
लिए खड़ा हुआ | इस प्रकार-- 

इति त्रिवेग॑ं त्रिज्ञपं त्रिवीचमेकाम्मसं पत्चरयं द्विकूलम्‌ । 

द्विग्राहमप्टाज्भवता प्लवेन दुःखार्एव दुस्तरमुत्ततार ॥” 


अष्टादश सर्गे-आज्ञा व्याकरण 


अन्त में नन्‍्दर कृतार्थ होकर गुरु के समीप पहुँचा ओर “आपने जो 

मेरे लिए परिश्रम _किया वह सफल हुआ' ऐसा सोचकर उसने मुनि का 
शंन करना चाहा और गुरू से वोला- हे मुनिराज, आस्वाद के बशी- 
भूत होकर मेने मदर से जिप्त काम रूपी विष को पिया था वह्‌ आपके वचन 
रूपी आओपध के द्वारा नप्ट हो गया। है कृतकार्य | मने सारा कार्य कर 
लिया | यद्यपि:म लोक (संसार) में हैँ तो भो लोक धम से लिप्त नहीं हूँ। 
अतः से मुक्त हें ।” गुरु ने संतुप्ट होकर कहा--"हे सौम्य आज तुम संसार 
के इस आवागमन से विमुक्त हो, आज तुम्हारी बुद्धि उत्कृष्ट हे, जिसके 
द्वारा तुमने अपना सारा काय कर लिया। इसलिए हे स्थिरात्मन्‌! अपना 


घ२ अश्वघोष 


कार्य छोड़कर दूसरों का भी कार्य करो । रात्रि काल में भटकते हुए. तमो- 
ब॒त जीवों के बीच इस ज्ञान प्रदीप को धारण करो ।” पअंततः कवि का 
कथन काव्योददेश्य को इंगित कर रहा है कि यह कृति शान्ति प्रदान करने 
के लिए है न कि आनन्द देने के लिये:-- 
/इत्येषा व्युपशान्तये न रतये मोक्षार्थेगर्भा कृति: ।” 
शारिपुत्र प्रकरण 
अश्वघोष की तृतीय कृति “शारिपुत्र प्रकरण” है जिसका पूरा नाम 
“शारद्ती पुत्र प्रकरण” है। अत्यन्त प्राचीन समय में तालपतन्र पर अद्वित 
इसके कतिपय अवशेष लुडर्स द्वारा १६११ ३० सें मध्य एशिया के तुरफान 
नामक स्थान से खोज निकाले गये हैं । इसो के साथ अन्य दो नाटकों के 
अवशेप भी सिलते हैं जिनमें एक रूपक नाटक (8]620708! 7]99) है 
तथा द्वितीय में सोमदत्त नामक नायक की प्रेम-कथा वर्णित है * 
शारिपुत्र प्रकरण में उन घटनाओं का वर्णन है जिनके परिणाम- 
स्वरूप मोदगल्यायन और शारिपुत्र बुद्ध द्वारा बोद्ध बनाये जाते हैं। 
अश्वजित से मिलने के बाद शारिपुत्र, अपने मित्र विदूषक से बुद्ध के 
उपदेशक होने के अधिकार के बारे में बहस करता है| विदृूषक कहता है कि 
शाग्पित्र सरीखे ब्राह्मण को क्षत्रिय का उपदेश ग्रहण नही करना चाहिये। 
किन्तु जिस तरह जल से ताप शान्त होता है उसी तरह नीच जाति के भी 
वेद द्वारा दी गइ दवा बीसारी के लिये हितकर ही होती है ।” यह कह कर 
शारिपुत्र अपने मित्र की बात काट देता है। मोदगल्यायन शारिपुत्र से 
मिलता है और उससे उसकी प्रसन्नता का कारण जानता है। दोनों चुद्ध 
के पास जाते हैं। वे उनका सत्कार करते हैं ओर उनसे भावी ज्ञानादि 
के बारे में भविष्यवाणी करते हैं। दोनों शिष्यों की प्रशंसा कर बुद्ध 
भरत वाक्य का उच्चारण करते हैं। | 
रूपक के दस भेह्टों में से एक प्रकरण भी है । शारिपुत्र प्रकरण अधिकांश 
बातों में न|द्य शास्त्र के ओर कुछ बातों में लोक व्यवह्यार के अनुकूल 
इस प्रकरण में नो (६£)अद्ठु हैं, नायक धघीर एवं प्रशांत विप्न है। नायिका कुलजा 
सख्री हे या वेश्या-पता नहीं; कवि कल्पना द्वारा घटना में परिवर्तन किया 
गया है। ये सभी वातें शास्त्र सम्मत हैं| अझ्लों के नाम नहीं हैँ। भरत 
वाक्य के पहिले 'किमनः परसपि प्रियमस्ति! यह' वाक्य नहीं हे तथा नायक 
के मुख, से भरतवाक्य का उच्चारण नहीं हुआ-ये बातें व्यवह्यर सम्मत हैं। 
सर्वज्ञ चुद्ध के रहते हुए किसी ओर के सुख से भरत वाक्य का उद्चारण 
उचित नहीं होता । अन्तिम अझ्ल में विदुषक का सर्वथा न होना प्रकरणकार 


विविध ग्रन्ध् छ३ 


झ 


सरुचि का परिचायक है, क्योंकि बुद्ध के उपदेश अहरण कर लेने के 
पश्चात शारिपत्र को विदघक जेसे सनोर&ञ्ज़क पात्र की आवश्यकता नहा ।- 
नों नायक, चुद्ध ओर उनके शिष्य संस्क्रत गद्य पद्म में बोलते है। इन 


बज हक न 


शिष्यों भ॑ कोडिन्य ओर एक श्रमणक भी हे | विदूषक प्राकृत से बोलता 


जिस ग्रंथ में शारिपुत्र प्रकण है उसी में दो ओर रूपकों के 
अवशेष हैं, यह परिकल्पना की जाती है कि इनका भी प्रणेता अश्वधोष ही 
होगा | यह नाटक विशेष प्रकार का है। चुद्धि, कीर्ति एवं घति इसके पात्र 
। ये रंगमन्च पर आकर बातचीत कर्ती हैं ओर पीछे बुद्ध -भी पधारते 

| सभी पात्र संसक्ृत भाषी हैँ । ऐसा लाटक दशर्वी शताब्दी तक ओर 


पु 


दसरा नहीं मित्रता । दुसरे नाटक की तरह तीसरे का भी पता नहीं ह। 
इसके पात्रों में मसधवती नास की एक वेश्या, कीसुदंगंध नामक एक 
विदपक सम्भवत: सोम- त्त नामक नायक, दुष्ट धनव्म्जय नामक राजकुमार 
एक द्ासीं, शारिपृत्र एवं मोदगल्यायन हैँ | इसका भी अवशेष “अति अल्प 


हैं अत: इसक बार से आंधक नहां कहा जा सकता । 
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विविध सूत्रानुगत ग्रंथ:-- 


सूत्रालंकार:--इसके मूल का संस्क्रत आज उपलब्ध नहीं है। 
५०४ ३० में कुमारजीब ने इसका चीजी अलजुवाद किया था। यह पंथ 
तत्कालीन पाली जातकों से ली गई सुन्दर कथाओं का संग्रह है और वोद्ध 
धर्म के प्रचार का साधन है | इत्सिंग ने भी सातवीं शताव्दी के उत्तराद्ध 
में लिखे गये अपने यात्रा का वर्णन में अश्वघोपष प्रणीत सूत्रालंकार का 
वर्णन किया हैँ । आगे चलकर न सालूस इस अंथ का सूल कब लोप हो 


गदय। हूवर ने इसके चीनी भाषान्तर का फ्रेंच अनुवाद (पेरिस १६०८) 
किया हैं । 


मध्य एशिया में ल्वुडर्स द्वारा प्राप्त कुमारलात की खस्डित 
“कल्पना सण्डितिका दृष्ठांत पंक्ति” १६२६ ३० में प्रकाशित हुई | तबसे 
उस पुस्तक ओर सृत्रालंकार के प्रणेद॒त्व ओर तादात्म्व के बारें में भिन्न-भिन्न 


सत प्रतिपादित हुए हूँ । सतान्तरों का प्रधान कारण है इन दोनों प्रंथों को 
कंथाआ का एक सा हानता। 


महायान श्रद्धोत्पाद महायान सम्प्रदाय का एक दार्शनिक 


अंध है । यह अंथ कवल दो चीनी संस्करण मं उपलब्ध है । इस ग्र'थ का 


घ्र्् अश्वघोप 


प्रणेत॒त्व विवादास्पद है। हुएन्त्सांग की जीवनी में इसका प्रणेता प्रसिद्ध 
अश्वधोप बताया गया है | किसी का कहना हैँ कि कवि अश्वघोप दार्श 
निक अश्वघोप से भिन्न हैं अथवा यह किसी तीसरे का ही बनाया हुआ है. 
ओर अश्वघोष की प्रसिद्धि के कारण ही इसका प्रणेतत्व उस पर आरोपित 
किया गया है। कुछ जापानी विद्वानों के अनुसार यह संरकृत ग्रथ नहीं 
किन्तु ,चीनी ग्रंथ है। जापान के स्कूलों ओर मठों मं इसका खूब 
प्रचार हैं । 


बज्च सचीः--यह पुस्तक वज्ञ की सुई को नोक के समान वर्ण व्य- 
वस्था के समर्थकों को चुभती है । इसमें श्रति, स्मृति ओर महाभारत के उ 
रणों से ही वर्ण व्यवस्था की कठोर आलोचना की गई है। “दुःख-सुख, 
जीवन-प्रज्ञा, व्यवसाय-व्यापार, जन्म-मरण, भय-काम में सब श्रेणी के लोग 
बरावर हैं।” इस तरह इस पुस्तक में सभी सानव प्राणियों की जो समा- 
नता प्रतिपादित की गई है, इससे इस पुस्तक के यूरोपीय अनुवादक और 
सम्पादक मुग्ध हैं। इसके चीनी अनुवादक के अनुसार मूल ग्रंथ के 
लेखक धर्म कीति है । 

गण्डो स्तोत्र गाथा:-यह एक सुन्दर गेय कविता है, इसमें बुद्ध 
एवं संघ की स्तुति है । एक योरुपीय विद्वान ने इसकी चीनी प्रतिलिपि के 
आधार पर फिर इसे मूल संस्कृत मे लिखा है । 


राष्ट्रपाल:--स्वर्गीय सिलवोॉ लेबी के अनुसार अश्वघोष, सम्भवत: 


है कफ 4२ 

एक गेय नाटक का भी लेखक है । इसमें राष्ट्रपाल की कथा वर्णित है । 

“कवीन्द्र बचन समुब्यय” की भूमिका में टॉमस महोदय ने अश्वघोष 
के निम्नलिखित ग्र'थों का विवरण दिया है | 

१--बुद्धचरित 

२--शारिपुत्र प्रकरण 

३--सोन्दरनन्द 

४--गण्डी स्तोत्र गाथा . | 

४--वज्न सूची - 

परन्तु-इत्सिंग के अनसार अश्वधोप के नाम से शुद्ध बौद्ध दार्शनिक 
अथों में (१) महायान श्रद्धोत्पाद संग्रह (२) वज्जसूची (२) गण्डी स्तोन्न गाथा 
(४) सत्रालंकार यही ग्रन्थ प्सिद्ध हैँ। प्रथम का ऑग्ल अनवाद प्रो० सुजुकी 
ने किया ओर इनके अनुसार अश्वघोष ही इसके रचयिता है। दूसरा ग्रथ 


अश्यधोप की दार्शनिकता प्र 


बज्ञे-सची' है । इसमें ्राह्मण धर्स द्वारा मान्य वर्ण व्यवस्था की छीछालेदर की _ 

गहहे जैसा कि ऊपर बताया जा चुका हैं| चीनी परम्परा ने इसे अश्वधोष 
कृत नहीं माना । बसन्‍्तुतः यह धर्मकीर्ति कृत है । गण्डी स्तोन्न गाथा में केवल 
२६ छंदों की रचना है | 'सन्नालंकार' के विपय में भी इसे अश्वधोष की कृति 
न मानना चाहिए यही अधिक विद्वानों का मत है| ग्रो० ल्युडर्स इसे कुमार- 
लात की रचना मानते हैं। नेच्जों के बोद्ध त्रिपिटिक के चीनी अनुवाद में 
अश्वघोप के ६ग्रथों का तथा डा० राघवन्‌ ने “विविधसत्रानुगतसूत्रों” से 
संकलित इनके १६ ग्र'थ गिनाथे हैं । 

वस्तुतः उपयुक्त समस्त श्रथों का कत त्व अश्वघोष को समर्पित 
करना कठिन है | अश्ववोप के सास से इन सबके सम्बन्ध का कारण उत्तका 
चोद्ध धर्म में पासिडत्य, उनकी विलक्षण प्रतिभा तथा उनकी महा कवित्व 
शक्ति 6 जिससे सभी रचनायें अश्वघोष के नास से सम्बद्ध होकर ख्याति 
पाने लगीं | 


अश्वघोष की दाहनिकता 


अश्वधोप में कवित्व और दार्शनिकत्व दोनों का समवेत स्वरूप मुख- 
रित होता हैं | अश्वघोष ने अपने काव्यों द्वारा जीवन दर्शन को बोद्ध दर्शन 
की पीठिका पर अबस्थापित किय्रा है । इसके साथ ही भारतीय दर्शन की 
सांख्य योग की सरणि तथा वोद्ध दर्शन में पयोप्त साम्य प्रतोत होता है 
क्योंकि अश्वधोप ने सांख्य का विस्तार से वर्णन किया है । 

अश्वधोप के काव्यों में वैदिक परिक्षानात्मक स्थलों के साथ ही 
अओोपनिपदिक ज्ञान का भी परिस्फुरण मिलता है | जो न केवल अश्वधोष की 
क्षतियों में अपितु बोद्ध दर्शन के विकास के मूल में समाहित है । यद्यपि बोद्ध 

शन ने आर्य सत्य चतुष्टय की सिद्धांत सरशि पर बहुजन दिताय”! नवीन 

धर्म की स्थापना की तथापि त्याग, ज्ञानादि तथा वेराग्य का जो निरुपण 
बाद्ध दर्शन में हुआ वह उपनिषद्‌ काल में ही स्थिर हो चुका था। 
बृहदारण्यकोपनिपद्‌ का यह कथन कि:-- 

“ब्राह्मणा: पृशत्रपणायाश्च वित्त घणायाश्व लोकीपणायाइच व्युत्यायाथ 
भिक्षाचर्य चरन्ति |” इति, 

अश्वघोप के द्वारा वुद्धधरित में आर्य मार्ग कह कर सम्बोधित 
किया गया है । 'आर्थेण सार्गेण तु यास्यतीति | घु० १(१६। 'अश्वघोष ने 
उपनिषद्‌ दर्शन से प्राइुभू त सांख्य योग दर्शनों का दोनों काव्यों में समु- 
चित प्रतिपादन किया है | श्वेताश्वतरोपनिषद्‌ में जगत ,काल, स्वभाव, नियति 


४६ अश्वघोष 


एवं सुख-हुःख की मीमांसा “काल: स्वभावो नियतियदच्छा” इत्यादि शब्दों 
से की गई है। अश्वघोष ने सोन्द्रनन्द में इन्हीं बाकयों की पुनरावृत्ति 
कर दी हेँ:--- 
“प्रवृत्ति दुःखस्य च तस्य लोके, 
तृष्णादयों दोषगुणा: निमित्तम्‌ । 
वेशबरों न प्रकृतिन कालो, 
नापि स्वभावो न विधियंदृच्छा ॥7/ 
(सौ०“ १६१७) 
प्रो० कर्न के अनुसार “आर्य-सत्यं-चतृष्टय” तथा “प्रतीत्यसमुत्पाद” को 
लेकर जहाँ एक ओर बोद्ध-दर्शन आयुर्वेद ओर योग के समीपह वहीं प्रतीत्य- 
समुत्पाद तथा सांख्य के प्रत्यय सर्ग में भी अत्यधिक अनुरूपता है । जकोबी 
ने सर्व प्रथम प्रतीत्यसमुत्पाद को लिकर सांख्य का बोद्ध दर्शान पर प्रभाव 
स्वीकार किया | ओल्डनवर्ग तथा टॉमस ने इसे नहीं माना | सांख्य तथा 
बोद्ध दशन दोनों में सुख-दुःख विवेचन की समान प्रक्रिया है अतः दोनों 
का साम्य स्वतः सिद्ध 
इसके उपरांत महाभारत के मोक्ष धम ओर भगवदूगीता के सांख्य 
का विवेचन प्राप्त है | भगवद्गीता ने अश्वघोष के दार्शनिक स्वरूप को 
प्रभावित किया है | ऐसा जान्स्टन ओर लाह! दोनों विद्वान्‌ स्वीकार करते 


हैं। बुद्धचरित मे अश्वघोष ने 'पद्चपवों अविद्या' की चचो की है जो ' 


योगाचाय व्यास्र का सूत्र कहा जाता है। 
अश्वघोष ने अराड के द्वारा बुद्ध को सांख्य का उपदेश दिलाया है 
परन्तु वे कपिल का स्मरण करते हैँ । कपिल सांख्य के संस्थापक थे चुद्ध- 
चरित में देखिए:-- 
“प्‌ शिष्य: कपिलश्चेह प्रतिवुद्ध इति स्मृतः। 
सपुत्र:. प्रतियुद्धस्तु प्रजापतिरिहोच्यते ॥? 


परन्तु अश्वघोपष द्वारा वणित सांख्य ओर सांख्यकारिका के सांख्य 
में महान्‌ अन्तर है | सांख्यकारिका में “मूल प्रकृतिरविक्ृति:” माना है। 
जब कि अश्वधोष ने मुख्य तत्व सत्व को माना है | प्रकृति, विकार, जन्म, 
जरा ओर मसत्यु को इसके अन्तर्गत माना है। बोद्ध दर्शन ओर योग में 
पथाप्र सासय है न केवल समान शब्दों का अपितु विचारों का भी | ध्यान की 
प्रारम्भिक अवस्था सें योगी किस अकार आचरण करें--यह सोन्द्रनन्द 
म॑ देखिए:-- की 


अश्वघोष की दार्शनिकता घ्रछ 


“नासात्रे वा ललादे वा श्रवोरन्तर एवं वा। 
कुर्वीधाश्वपल चित्तमालम्बन परायणशम्‌ ॥”! 
(१५१२) 
चित्त के एकाग्न हो जाने पर योगी चार आर्य सत्यों का ज्ञान करता 
है जो कि सौन्दरनन्द में १६४ में अश्वघोष ने बताये हैं। 
बाधात्मक दुःखमिदं प्रसतक्त दुःखस्य हेतु: प्रभवात्मकोष्यम । 
दुःखक्षयोमि सरणात्मकोष्य त्राणात्मकोज्य प्रशमाय मार्ग: ॥ 
इस स्थिति में पहुँच कर साधक जन्म चक्र से मुक्त हो जाता है। 
अश्वघोप ने बुद्धचरित के बारहवें सर्ग मे योगी की इन क्रियाओं का 
चर्गान किया है। अह्हत्व प्राप्ति का साधन सान्दरनन्द में बुद्ध द्वारा नन्‍द को 
विये गये उपदेश में पूर्णतया दिखाइ पड़ता है । 
बोद्ध दर्शन की वह अन्य विशेषता जिसका पालन अश्वघोष ने किया 
शुद्ध आचार तथा नैतिक आदर्शवाद की स्थापना है। डा० जान्स्टन अश्व- 
घोष को हीनयान शाखा का अनुयायी मानते हुए भी उन्हें बहुश्न तिक 
ओर कीकूलिक १ मानते हूँ | डा० बेनीमाधव व्रुआ उन्हें सोच्रान्तिक मानते 
थे। श्रीहरप्रसाद शास्त्री ने उन्हें योगाचार का अनुयायी माना है | विधुशेखर 
भट्टाचार्य उन्हें माध्यमिक सिद्ध करते हैँ परन्तु अश्वधोष हीनयातनी 
इसे सभी भारतीय ओर पाश्चात्य विद्वान्‌ स्वीकार करते हैं क्योंकि 
उन्होंने अपने काव्यों में उन आदशों की स्थापना की जिससे उन्हें हीन- 
मतानुयायी कहा जा सकता है । उनके साहित्य से उन्हें थेरवाद से संसक्त 
सबोस्तिवाद सम्प्रदाय का माना जाय तो असंगत न होगा। डा० विसला 
चरण लाह्ा तथा चीनी परम्परा इंसका अनुमोदन करती है। इसके 
अतिरिक्त बहुश्न तविक, कोकुलिक; महासंधीय होने का भी समाहार सवबो- 
स्तिवाद भे हो जाता है । 
बोद्ध दर्शन दुःखबाद के लिए प्रसिद्ध है। बोद्ध दार्शनिक जन्‍म एवं 
जीवन को दुःख से समवेत समानता है। सोन्द्रनन्द के १६वें सर्ग में इस 
दु.खबाद के सिद्धान्त को लौकिक दृष्ठान्तों से समझाया गया है। चित्त 
के साथ दुःख व शरीर का वही सम्बन्ध है जो पवनादि या आकाशादि 
के साथ । जब तक शरीर व चित्त है मानव दुःख पाता ही रहेगा। जिस 
प्रकार पादी का स्वभाव द्रवत्व है, अग्नि का उप्णत्व, उसी प्रकार चित्त 
एवं शरीर का स्वाभाविक धसे ढुःख है । देखिए:-- 
आकाशयोनि: पवनो यथा हिं, 


यथा शमोगर्भशयो हुताशः । 


ध्८ :  अश्वघोष 


आपो यथान्तवंयसुध मिलन्ति, 
दःख तथा चित्त शरीरयोनि: [7 


इस दुखात्मक संसार से छुटकारा पाना ही मोक्ष या निवाण है । 
नेयायिकों को मोक्ष दशा' शिलात्वमुक्ति सी है, पर वोद्धों के निवाण की 
थति मे आत्मा न प्रथ्वी में जाती है, न अन्तरिक्ष में, न दिशा में, न 
किसी विदिशा में । किन्तु क्लेशक्षय से ठीक उसी तरह शात्त हो जाती है. 

जैसे दीपक निव॒ ति की दशा में | 

दीपो यथा निवृत्तिमम्युपेतो, हे 
नैवावरनि गच्छति नान्तरिक्षम्‌ । 
दिद्य नकाच्चिद्‌ विदिश न काखच्चिद 

स्नेहक्षयात्‌ केवलमेति शान्तिम्‌ 


द्धू दार्शनिक आत्मा को चेतना का- प्रवाह रूप मानते हैं तथा अन्य पदार्थों 
की भांति वह भी ज्षणिकवाद के सिद्धान्त से आवद्ध है। इसी को दीप- 
कलिदा न्याय से स्वष्ट करते हैं यथा दीपक की लो प्रतित्षण परिवर्तन 
शील है किन्तु प्रतिक्षण परिंबर्तित रूप तत्सदश बना रहने से हमें ताद्रप्य 
की भ्रांति कराता हैं। नदी प्रवाह न्याय भी इसी प्रकार का है। 'प्रतित्षणं 
परिणामिन: मर्वे भावा: एवं “यत्सत्‌ तत्‌ क्षणिकम ये वोड्धों के सिद्धान्त 
हैं। जोबन आत्मा को प्रवाहमयता, है 'पुनरपि जनन॑ पुनरपि मरणं” ही दु:ख 
या क्लेश है । 
निवोण का इच्छुक दार्शनिक संसार को काम (मार) का राज्य 
समसमता है अतएव बुद्धचरित के ७, ८, £ सर्गों में काम-निन्‍्दा की गई 
.है । सोन्दरनन्द के ८वें सर्ग में नन्द की दशा विचारणीय है। 


“कृपणं बत यूथलालसो, 
महतो व्याधभयाह्विनि:सृत: । 
प्रविविक्ष। . वायुरॉमृग- 
 इचपलो गीतरवेण वच्चितः ॥7 
“महान्‌ हुःख की बात हैँ कि महान्‌ व्याध के भय से छुटकारा पाया 
हुआ चम्ल म॒ग भुण्ड की लालसा से युक्त होकर तथा गीत ध्वनि से 
वद्वित होकर फिर से जाल में फेसना चाहता -है ।” अंत में हम यही कह 
सकते है कि अश्वघोप के दर्शन की समाप्ति परम शान्ति के सार्ग पर चलने 
से ही हो ज़ाती है | बुद्धचरित को कवि परम शान्ति के मन्दिर तक कहता 
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०० अमन लिन्ल 2०. सुरभित पाठपावलियाँ 2०. किम 0५-2० 5 ष्य- 
दाना आर छा द्वि च्ु ॥#5८७ ध्ू 82॥ | क्षय हा प्झ्ः >5 पा 

>> 5 कक गे वबदसे ऊ जिए प्रोर 

स्वत: पथिक के पेर्रा को असर चइन ऊ लिए प्रात्स 


बश्वघोष-एक कवि 
साहित्य के क्षेत्र मं एक सफल कवि के लिए किन किन वातों की 


एणा। का 
अपक्ता हाता हूं, यह तत्कालान सामाजिक परिस्थिति एवं उस कवि को 


ऋवित्व शक्ति पर निर्भर करता है । अश्ववोष को कवि की इष्टि से देखने 
- के लिए निन्‍न बातें आवश्यक्त है :-- 

(१) अश्ववोष को प्रभावित करने वाले कवि एवं काव्य 

२) अख्व्बघाय के कातेपय कठित आर एतिदहासक से क 
(३) अश्वघोष को कवेत्व शाक्त 22 ३ 
(४) अशखघोष को लोकातुभूति. 2 2 2 । के 
>> 5-४ 

(४) अश्वबोेष का झालत्रीय ज्ञान 2 

इन उपय क्त बातों का उल्तेख हम अगले पण्ठों में क्रशः सविस्तर 
करेंगे। यहाँ पर केंचल यह जान लेना ही आवश्यक हे कि काव्य के श्षेत्र 
में अश्ववोष की सान्‍यता कालिदास, भारवि, साथ एवं श्रीहर्ष की भाँति 
नहीं हे क्योंकि जहाँ पर कालिदास के काव्यों पर इष्ठियात की जातो हे 
बहाँ वे एक शुद्ध रस-बादी कवि इृष्टियोचर होते हैँ, भारवि ने चमत्कार- 
वाद को जन्म देकर माघ एवं ्ीहर्ष को कल्ावादी (अलंकारवादी) वनने 
के लिए मजबूर किया | इन सबसे भिन्न अश्ववधोष का कलात्मक रृष्टिकोण 
निश्चिवरूपण उपदेशवादी या प्रचारवादो दे क्योंकि वे काव्यानन्द रस को 
काव्य का सावन मानते हैँ ऊव॒कि कालिदास उस साथ्य मानते हैं तनी 
तो अश्वधोष ने काव्य-रचना के लक्ष्य को शान्ति साना। इत्येष्रा व्यप- 
शान्त्य वाल कथन स स्परप्टच: यहा वात पारल्ताज्षद 


के प्रचारार्थ ही उन्हें काव्य का आन्रय लेना पड़ा था यह स्मरणीय रहना 
चाहिए 


० 


अश्वघोष को प्रभावित करने वाले कवि एवं काव्य 
कवि अपनो इद्भावनाओं के लिए प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप में 
ती साहित्य का ऋणी होता ह क्योंकि स्वत: उद्भूत विचार भी 


थ विचारधारा के पोषण अथवा उसके विपत्ष में व्यक्त होते हैं| उन्होंने 
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रद अश्वघोप 


जकेत तथा शैली के लिए उपलब्ध साहित्य से सहायता ली। बोद्ध 
<न्‍्तों के विचार बेदिक साहित्य, रामायण, महाभारत, पुराण, नीति- 

शास्त्र तथा पालि साहित्य के ग्र'थों के संकेत तथा उन्हीं कांव्यों ने अश्वघोष 
की काव्य-शैल्ी को प्रभावित किया । 

कावेल्न ने बुद्धचरित की भूमिका में बुद्धचरित तथा रामायण के 
कतिपय सामान्य स्थलों की चचोी की है। गारोन्सकी ने यह सिद्ध किया 
हैं कि अश्वघोष रासायण के उस स्वरूप से परिचित थे जो आज उपलेव्ध 
है । उन्होंने बुद्धधरित तथा रामायण के पअयोध्याकाण्ड का तुलनात्मक 
अध्ययन किया | तदनन्तर गर्नर ने अश्वधोष तथा रामायण” नामक लेख 
मे अश्वघोष पर रामायण का प्रभाव स्वीकार किया है। इतना ही नहीं 
स्वयं अश्वघोष ने वुद्धचरित के प्रथम सर्ग के २६वें श्लोक में 'व ल्मीकिरिव 
धीमॉश्च धीमतोसंथिलेययो” लिखकर वाल्मीकि को आदिकवि ओर 
धीमान्‌ माना हैं। रामायण के अतिरिक्त महाभारत का भी अश्वघोष के 
काव्यों पर स्पष्ट प्रभाव परिल्क्षित होता है । तभी तो अश्वघोप ने व्यास 
को भी सौन्द्रनन्द में 'हपायनो वेद विभागकर्ता' और '“द्वेपायनों धर्मपरा- 
यणश्च' कहकर श्रद्धा व्यक्त की है । 

वाल्मीकि तथा व्यास का स्मरण करते हुए कवि ने रामायण तथा 
महाभारत की कथा, उन पात्रों तथा वंशों का उल्लेख अपने दोनों काव्यों 
में किया है । बुद्धचरित में छू7क सारथि सिद्धार्थ से कहता है:-- 

“जास्मि यातु' पुरं शक्तो वदह्यममानेन चेतसा। 
त्वामरण्ये परित्यज्य सुमन्त्र इव राघवम्‌ ॥7 

इसी प्रकार कपिलवस्तु प्रत्यावर्तन पर जनता का आअश्र प्रवाहित 
करना, नर्पात शुद्धोद्न का दशरथ की तरह बिलाप करना, शुद्धोदन का 
रामशोकाभिभूत दशरथ के समान अचेत होना, वशिष्ठ एवं बासदेव के 
सद्रश दो पुरोहितों का छुमार के अन्वेपणा्थ बन जाना शअआदि स्थलों में 
रामायण के कथानक से सादइ्रश्य पाया जाता है। इसी प्रकार महाभारत से 
भी अश्वधोष क काव्यों में संकेत लिए गए है | वृद्ध भगवान्‌ को पाण्डव 
क सद्दश कद्दा गया हैं जो कि वद्धचरित के दृशम सर्ग में उपलब्ध निम्न 
पंक्ति से म्पष्ट है 

#“स पाण्डवं पाण्डवतुल्यवीर्य: ।7 १०॥१७ 
कोशल्या का यह बिलाप:-- 
स्थिरं हि. नून हृदय ममायसं । 
न मियते यदि भुवि नविदीयंते ॥” तथा 


अश्ववाप का काव्य सोन्द्रय श््‌ 
यशोधरा का यह विल्लाप कि:-- 
“ममापि क्रार्म हुदयं॑ सुदारुण, 
मिलाम्य वाप्यसोडपि वा ऋछतम्‌ 
भाव, छंद तथा भाषा की दृष्टि स सान्‍्य रखता हे। इसी प्रकार 
चंद्धाचारेत का राजसार्ग वर्णन तथा 'दक्षरथ इव रामझोकचश्यों, बह 


बिललाप नपों विसंज्कल्प: आदि स्थल रामायण से स्पष्टत: प्रभावित हैँ । 

अश्यवोप ने प्रकृतिवर्णन पद्धति का अहण वाल्मीकि से किया है. 

बस, परत, चन्न, लता, पशु-पत्षा के बंता से सानस्य सोन्द्ररनन्द्र के 

दशशम सभ का परत तथा नन्‍द्रन वन का वर्तुच बाल्माक्त क प्रसिद्ध निरि 
था उप्रचना के ब्णोंत स सलता हु | 

घ््रप्चधोपष तथा गामायरा सहामसारत में शाब्दिक सान्‍्य भी पाया 


जाता है। पोरजानपद, जान्दनद, स्फटिक, विसंक्षकल्प, आदि शब्दों का 
समानरूप से प्रयोग सोन्द्ररनन्द, दुद्धचरित तथा रामायण म॑ हुआ हे । 


रामायण तथा अश्वव्येषर में बेडर्य शब्द का अत्यधिक्र प्रयोग है | 
काव्यत्व की दृम्ठटि से उपमान अहण में वाल्मीकि तथा अश्यवोप 
दोनों कुशल कलाकार है। दोनों कवियों ने सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, रात्रि, पर्वत, 
लता, कमल, वक्ष, गज तथा नदी की उपसाएं भीदीहे। 
प्रवधाम के काव्या म रामायण, महामसारत का एक अन्य व्यायपक्त 
प्रभाव उन संकेतों का हू जो कवि द्वारा उस दोनों से जुद्दीन ई। इन्द्र, 
हिल्या, विश्वामित्र, ऋष्यक्ष/|ग, जनक, सगर, वशिष्ठ, वासदंब, मसांधाता 
दि नामों के संक्रेत रामायण से प्राप्र होते हैं। महामारत की भी अनेक 
थाओं का उपयोग अश्ववाय ने किया है| अगस्त्त, उद्रायध, दीर्घतमस , 
गातस ऋकतज्ञीवान , गातम, कपिल गोवम, पाराशर, ममता, बृहस्पति, शान्तल, 
सापध्म, सारस्वत, ययत्राव, शच्तदव, पाणडु, साद्रा आंद सकता क लिए 
अश्ववोध मसद्दाभारत से अनुप्राणित दे। 





हर | 


अश्वघोष का काव्य सौन्दर्य 
अखवधोष के कवि स्वरूप का विश्लेषण करने के लिए काव का उस 
आदि शक्ति का चिश्लेषण पण करना आवश्यक्र हे जिसक द्वारा काब्य का 
जन्म होता है । यही शक्तिप्रतिभा अथवा कल्पना के नाम से भी अभिदित 
होता है | कीति, घृति, चुद्धि धर्म आदि मावमत्री शक्तियों को नाठक के पात्र 
रूप सें प्रस्तुत करना ऋति को निर्माण कल्पना का झोतकऊ है | 


श्र अश्वघोष 


निर्मातू-कल्पना के द्वारा ही कवि का रचना कोशल्ञ व्यक्त होता 
है । उसकी दृष्टि दर्शनोन्मुखी है, अतः अश्वधोष वातावरण को एकदस 
परिवर्तित कर देते हैं। बद्धचरित के चतुर्थ सर्ग में शृद्धार-वर्णन के ठीक 
बाद ही दार्शनिक चिन्तन प्रारम्भ होता है । रात्रि सें प्रस्तुत वनिता के दर्शन 
होने परभी वर्णन द्वारा बद्धमें राग की अपेक्षा विरागको ही उत्पन्न किया है । 
सुन्दर कल्पनाओं के अभाव के लिए अश्वघोष ने अपने काव्यों सें: 
सोन्द््य्ययुक्त चित्रों का आकलन किया है। बद्धचरित के ट्वितोय, चतुर्थ 
तथा पश्चम सगों ओर सोन्दरनन्द के चतुर्थ सर्ग में सोन्द्रय चित्र उपलब्ध 
होते हैं | विरागोन्मुख सिद्धार्थ की विषयाभिमुख करने के लिए स्नियाँ 
प्रसाधनों, हावभावों ओर विज्ञास-चेष्टाओं का प्रदर्शत करती हैँ। उन्हीं- 
मे से एक स््रो का वर्णन करता हुआ कवि लिखता है कि--- 
/मुहुमु हुरमंदव्याज स्रस्तनीलांशुकाज्परा । 
श्रालक्ष्य रशना रेजे स्फुरद्विद्य दिव क्षपा ॥7 सु० ४|३१ 


सोन्द्रनन्द्‌ में सुन्दरी तथा ननन्‍्द की केलि क्रीड़ा में संश्लिष्ट 
सोन्द्योत्मक चित्रों का संयोगात्मक रूप देखने योग्य है । 
“सा हासहसा नयेनद्विरेफा, 
पीनस्तनात्युन्नतपद्मकोशा । 
भूयों वभाषे स्वकुलोदितेन, 
स्त्रीपकिनी नंद दिवाकरेण ॥ सो० '४ा४ 
इतना ही नहीं-अन्‍्य स्थलों पर भी :-- 
सा तं स्तनोद्वतितहा रयष्टि:, 
उत्थापयामास निपीड्य दोभम्यॉम्‌ । 
कथं क्ृशो5सीत्ति जहासचौच्चे:, 
मुखेन साचीकृत कुण्डलेन ॥ सो० ४११९ 


अश्वधोप ने विप्रलंस ऋ गार के रम्य चित्रों का वर्णन बुद्धचरित तथा 
सोन्द्रनन्द दोनों में किया है| कुमार सिद्धार्थ के वन से लौटे हुए छंदक 
ब कंथक को देखकर अंतःपुर म॑ विपाद की रेखा छा गई तथा सल्लियों कुमार 
के वियोग से संतप्त होकर विलाप करने लगीं। उस समय राजभवन तथा 
शोक संतप्त नारियों का चित्राह्नन मनोमुग्धकारी है। वुद्धचरित के अष्टस 
सर्ग म॑ देखिये- 

कर प्रहार प्रचल॑इच ता व्भूः, 
तथापिताये: सहितोच्नत :- स्तन: । 


अश्वघोष की रोली ४३ 


घनानिलाधूणित पद्मकम्पिते:, 
रथांगनाम्नां सिथुनेरिवापगा: ॥ ८२९ 
न्दरनन्दर के षष्ठ सर्ग में नन्‍्द के प्रत्जजित हो जाने पर सुन्दरी के 
विल्ाप दग्ध विवर्ण मुख का वर्णन करता हुआ कवि कहता है:-- 
“तस्या मुख पद्मसपत्नभृतं, 
पाणौ स्थितं पल्‍लवराजताम्र ॥ + 
छायामयस्याम्भसि पड्डूजस्य, 
वभौ नत॑ पद्ममिवोपरिष्टात्‌ ॥ 
अश्वघोष की सोन्दयात्मक करपना प्रकृति वर्णनों में भी परिलज्षित 
हो रही है। सोन्दंरनन्द के प्रथम तथा दशम सरगों में एवं बुद्धचरित के , 
चतुर्थ एवं सप्तम सर्गों में प्रकृति के व्याज से सोन्दर्य चित्रों का विकास 
हुआ है । स्वर्ग के गसन पथ से जाते हुए नंद का सुगत की कल्पना करता 
हुआ कवि उन्हें चक्रवाक युगल के सदृश बतलाता है । 


“कापाय वस्त्रौ कन्कावदातौ, 

विरेजतुस्ती नभसि प्रसन्‍्ने । 
अन्योन्य संश्लिष्ट विकीर्ण पक्षौ, 

सरः प्रकीर्णाविव चनक्रवाकों ॥। 


इसके अतिरिक्त अश्वधोष ने रसात्मक कल्पना एवं साहश्य मूल्क 
कल्पनाओं के द्वारा काव्य को सोन्दर्य से अलुप्राशित करके जगंत्‌ को ' 
आज्छादित करने की सफल चेष्टा की है | कुछ भी हो कवि प्रतिभा की | 
चरिवार्थता नवीन वस्तु योजना में ही निहित होती है | अश्वघोष ने अपनी 
इच्छा के अनुरूप प्रकृत-कथा-वस्तु में परिवर्तन करते हुए नवीन कथाओं का _ 
भी समावेश किया है । 

अन्ततोगत्वा अश्वघोप प्रतिभा के आधार पर ही कवि जीवन गत 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म अनुभूतियों की सोन्द्यमय सफल अभिव्यक्ति करता है, यह 
कथन सत्य ही है। हु 


अश्वधोष की शेलीं 


महाकवि अश्वघोष की रचना शैलो का अध्ययन करने के लिए चार 
चातें विचारणीय हैं । 


(१) शैज्ञीगत विशेषतांएँ 


श्र अश्वघोष 


(२) उपसान योजना 

(३) रस, अलंकार और छंद 

(४) भाषा 

कवि अपनी रचना शैली के द्वारा ही लोक रुचि को आकर्षित करता 
है तथा इसी से उसकी कला का उद्येत्त स्वरूप प्रकट होता है ओर उसके 
व्यक्तित्व का आभास मिलता है । कोई भाषों को मदु शैली के द्वारा सरल 
शब्दों का प्रयोग कर पाठकों को वोद्धिक व्यायाम कराता है। इनसे प्तथस 
कोनि को शेज्ली शुद्ध काव्यात्मक है। छ्वित्तीय कोटि की दार्शनिक या 
शाख्रीय | ऋअश्वघोप के व्यक्तित्व म॑ कवि तथा दार्शनिक दोनों का ही 
समन्वय है परन्तु शेल्ली के विषय में वे ज्ञानते थे .कि रुचिरस्वर्वर्णपदा 
रसभावतो कविता ही जगत्‌ को आह्वादित करती है अतः उन्होंने सरल 
शेली का ही प्रश्रय लिया । 

कोमल पदावली एवं भावपूर्ण भाषा का व्यवहार अश्वघोप की 
शेली की प्रमुख विशेषता है | शाख्बीय परिभाषा में बेदसयी शैली का लक्षण 
आधचार्यों ने इस प्रकार किया है:-- 


“माधुयंब्म्जकैव गेंसचना. ललितात्मिका, 
भवृत्तिरल्पवृत्तिवाँ व॑दर्भीरी तिरिष्यते ॥।” 


दण्डो के अनुसार कालिदास ने वेदर्भी शैली को उद्भावना की 
'तेनेदंवत्म वेदर्भ काज्नीदासेन शोधितम्‌” इनके 'शोधित॑ पद्‌ के अनुसार 
अश्वघोष ही वदर्भा रीति के संस्थापक थे | बेदर्भी शेली की उपयुक्त विशेष- 
ताएँ अश्वधोष के काव्यो में सुलभ हैं। उन्होंने वाणी को अमृत के समान 
कहकर सानों विल्द॒णक्े 'अनश्रवृष्टि: भवणाम॒तस्य,सरस्वती विभ्रवम जन्मभूमि: 
वेदर्भी रीति: की पुष्टि की हैं| उन्होंने अनेक स्थलों पर स्पष्ट अभिव्यक्ति का 
चयन किया है | सोन्दरनन्द के 'व्यव्ज्ञनचारुसास्नां गाम” से विदित होता 
है कि शअश्वघोष की स्पष्ट अभिव्यक्ति प्रधान शेली प्रिय थी । 
अनेक काव्यों में ललित पदावली, सुकुमारभाव, अविकदाक्षरवन्ध- 
प्रधान शेली का विधान सर्वत्र पाया जाता है। वेदर्भा शेली का निर्दर्शन 
सोन्द्रनन्द से देखिये-- 
“सा हास हंसा नयनद्विरिफा पीनस्वनत्युन्नति परदूमकोशा। 
भूयो वभाषे स्वकुलोदितेन स्त्री पद्मिनी सन्‍्द दिवाकरेन ॥" ४४ 


उपयुक्त श्लोक में काव्य का सरल प्रवाह दशशनीय है जो कि उनके 
कान्य की मोलिक शैलो हैं | इसके अतिरिक्त उनकी शैली में अन्य विशे- 
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अऑिक , 


* ध्यश्वघोष 


अन्य सामान्य विशेपताएँ हैं । वे कहीं कहीं संख्यात्मक शैली का प्रयोग 
करते हैं। सौन्द्रनन्द के १७वें सर्ग के ६८वें श्लोक में कवि कहता है:-- 


“इति त्रिवेगं त्रिकपं व्यवोचमेकाम्भसं पदच्चरयं द्विकुलम्‌ । 
द्विश्राहमष्टाइगवताप्लवेन दुःखारणंव॑ दुस्तरमुत्ततार ॥” 


इसमें अथों की स्पष्ट अभिव्यञ्जना नहीं है । अत: सरल शेली का 
यह दोष ही है किन्तु “एको ही दोष: गुणमज्निपाते निमज्तीन्दो: किरणे 
प्विड्टू:” के ससान वह नगण्य है । 


शब्दों की पुनरावत्ति तो उनकी शैेत्ञी का सहज गुण है) चुद्धचरित 
में 'कस्यात्मवतो रति: स्यात' की “पुनरावत्ति हुईं है। सीन्दरनन्द में भी 
इसका व्यापक प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। यह शैल्ञीगत विशेषता 
संभवतः अश्वघोष ने महाभारत से ग्रहण की है। दो पदाथों में पार्थक्य 
प्रद्शन करने के लिए उन्होंने 'क्व” शब्द का प्रयोग किया है-- 


“शम प्रधान' क्‍्व च मोक्षघर्म: । 
दण्डप्रधान: क्व च राजघर्म: ॥ बु० ९४८ 


३ 
झ्ः 


, सुगत द्वारा पूछे जाने पर नन्‍्द उत्तर देते हैं:-- 
"क्व चोत्तमस्त्री भगवन्वधूस्ते 
मृगी तगवलेश करी क्‍्व चेषा । 


यह उस समय का कथन है जब स्वर्ग में सुगत नन्‍द को एक कानी 
वंदरी दिखा कर कहते हैँ कि इस बंदरी एवं सुन्दरी स्लरी में कोई विशेष 
पन्तर नहीं है परन्तु इन दोनों में अन्तर की महानता 'क्व' शब्द के प्रयोग 
से दर्शित की गई है | कालिदास ने भी इसो अर्थ में इसका प्रयोग किया 
है । कुमार सम्भव के पाँचवें सर्ग में शह्कुर जी पार्वतीजी से-तप एवं उसके 
कोमल शरीर-दोनों विपरीत वस्तुओं में महान्‌ अन्तर है--इस वात का 
दिग्दशन 'क्च' शब्द के प्रयोग द्वारा ही कर हैं :- 


“तप: कव वत्से कवच तावक वपुः 


संदेहात्मक स्थलों का परिचय देने के लिए 'वा न वा' पद,का अनेक 
धार प्रयोग किया है। सोन्द्रनन्द के नवें सर्ग में-'खुखानि यत्नेन भवन्ति 
प 
वान वा' इसी प्रकार का प्रयोग हैं । 


अश्वधोप की उपसान योजना ७ 


अपनी शोली मे रस, छंद, अलंकारों का भी 
योग किया है। उसकी शेंली सरल, लालित्यमयी 
तथा प्रवाहमयी हे जो कि उनकी सोलिक प्रतिभा का ज्वलंत 


ए्सड >> श््‌ । 





अश्वघोष की उपलान योजना 


(१) अश्वघोष ने अपने काव्य-अन्धों भ॑ अभिव्यक्ति के साधनभूत 
उपसानों का सवाधिक प्रयोग किया है | उन्हें इन उपसातों से धनामिवद्धि 
में महान सहयोग मिला है । अश्वधोप की उपसान बोकना से, सर्नर 
अनुसार मनेबेज्ञानिक अभिरुचि की प्रधानता थी | उन्होंने काव्य में मान- 

सिक्त अन्तद्य न्द्र के चित्र उपस्थित किए हैं। पत्नी की अनुसति लेकर दु 
के ग्रात ज्ञात ससय ननन्‍द्र को सक्ताइशा, छद॒क के “यया शरीरेण पुर न 
चेतसा” में और नन्‍द के मानसिक असंतुलन में अश्यधोप की मनोवैज्ञानिक - 
छमिरुचि प्रकट होतो है । 


हि हि 


(२) लोक जीवन के उपसास प्रथस हैं| नगर की सीमा के लिए 
अप्टापद (मद्दीप्रान्तं अप्टापदसिवालिख्य १३२०) पर्वत सहित पृथ्ची का 
तर॑ंगाहत नोका की भाँति कांपना (साचला प्रचचालोवी तरह्नमिह॒तेव नो) 
था स्वर्शकार की प्रक्रिया के सह्ृश योगी की मानसिक शुद्धता की प्रक्रिया 
(उल्कामुखस्थं हि यथा सुब॒ण सुवर्णकारों घमतीह काले १६१५) आदि 
लोाछिक उपमांन दे | 
इत्सिंग महोदय ने ठीक ही कहा कि: 
प्ुत ढ0065 छद्याएंत 46695 | लिए ए०705, 07 
ए8्ञ्त6६5 95 प्र०णाप्यां प५९७ एत छऋ07057॥ एफ0 0 प्राताठ ॥608- 


छाप्र25, €एछाए हआएशी6 ए079 भाए्रठ5ा ॥0 सी5 90827 35 जार्शावााा 
870 5॥#0फत 96 शंण्शा 405 मणि प्वापह धात॑ दखवध्षाबता0ा- 


(३) धामंक तथा शाल्रीय उपसान:-इन्द्र, छुचेर, वहस्पति, महादेव, 


हक 5 
बामदव, वाशप्ठ आदे सिद्धार्थ, शुद्धादनि, चन्द्र तथा अन्य पात्रों के लिए 
बट श* -य 2०... बे बे 
प्रयुक्त हुए हूँ | धर्म नदी का वर्णन करते हुए अश्वधोष ने लिखा हे-- 


प्रमाम्दवेगां रह्नीलवप्रां. समाधिसीतांद्रतचक्ष्वासार 
ज्ञाम्द्रवंगां. स्थिरशीलवप्रां समाचवचद्ाताद्वतच क्वाराम । 


अच्यात्तनमा चमनदा अ्रवत्ता तृप्यादितः प्ररयत्ति जीवलोकः || 


श्द अश्वधोष 


(४) दार्शनिक उपसानों का विवेचत अश्वघोप की अपन्ती मौलिक 
उद्भावना है | सोन्दरनन्द--११।४६ मे देखिए-- 


“सूत्र वद्धोहि यथा चिहगोव्यावर्ततेदूरगतो5पि भूयः । 
अज्ञान सुच्रेण तथाववद्धों गतोअपि दूर पुनरेति लोक: ॥ 


रस, अलंकार एवं छुन्द 
अश्वधोप के महाकाव्य रसात्मकता से परिपूर्ण हैँ । रस तत्व का 
निवाह करने के लिए ही उन्होंने प्रणय दृश्यों की योजना की है। उनके 
द्वारा चुद्धवरित में अयुक्त "रसान्तरं स्थादिति गन्यमानः ३॥४९” ओर 
सोन्वरनन्द में प्रयुक्त 'कायान्तर! (१६।१७) शब्दों का डद्दे श्य मनोवेज्ञानिक 
रस सिद्धान्त हैं। अश्वघोप के काव्यों से प्रायः समस्त रसों की छंटा 
विद्यमान है | परन्तु प्रमुख रूप से खद्धर, करुण और शबन्‍्त रसों का 
प्रयोग हुआ हैं | 
बुद्धचरित्त के द्वितीय, चतुर्थ ओर पद्चम सगाो में तथा सोन्दरनन्द्‌ 
के चतुर्थ सर्ग में खद्भार रस का परिपाक हुआ है। जहाँ बुद्धचरित में 
ख्रियों अपनी खद्भार चेष्टाओं से घुद्ध को मोहित करती है वहाँ सोन्द्रनन्द 
में नन्‍्द तथा सुन्दरी की कामकीड़ा में शज्भार के दर्शन होते हैं। संयोग 
अगार के उदाहरण देखिए:- 


मुहमु हु दव्याजसृतनौलांशुका परा । 
श्रालक्ष्य रशना रेजेस्फुरद्िदय दिवक्षपा ॥वु० ४३१ 


सा हास हंसा नयनहिरेफा पीतस्तनात्युन्न्रतप्मकोशा । 
भूयों वभासे स्वकुलोदितेन स्त्रीपह्मिनी नन्‍्ददिवाकरेश ॥सौ० '४ड।४ 


॒ सिद्धार्थ के लिए सनत्कुमार की उपसा दो स्थलों पर कवि ने दी 
है| बुद्धचरित में 'सनत्कुमार प्रतिसम: कुमार: तथा 'सघवन्तं त्रिदिवे 
सनत्कुमार:' कहा गया है । 


(४) आयुर्वेदिक उपमान-अश्वधोपष के कार्व्यों में व्याधि तथा 
आओपधि रूप से सालसिक दशा के लिए उपमानों का प्रयोग प्रचुरता से 
हत्आ है सदी 03 पग पर रोग, रोगी, ओपधि, वैद्य का क्रमशः दोप, 
- च्यक्ति, साथन(तथा जैसेटेक के लिए व्यवहार किया है | कफ, पित्त तथा 


।« का उपसान रूप में ला हर सोन्दरनन्द में विशेष उल्लेखनीय है :-- 







रस, अलंकार एवं छंद ४६ 


रागोद्धव व्याकुलितेषपि चित्त मैत्रोपसंहारविधिन. कार्य:। 
रागात्मको मुह्मति हीन मैन्या स्नेह कफक्षोभ इवोपभुज्य ॥ सौ० १६।५९ 


प्राकृतिक उपसान:-प्रकृति के अभिराम क्षेत्र से उपमानों का चयन 
साहित्य की एक प्रमुख विशेषता रही है | अश्वधोष के प्रकृतिक उपसानों 
में पव॑त, नदी, पद्म, वायु, व्यात्र, गज, रात्रि, आक'श, नक्षत्र, हंस, कुररी 
श्रदि का व्यवहार हुआ है | एक ही स्थल पर शशि, सिंह का प्रयोग 
शशिसिंहासन विक्रम” गर्नर के अमुसार--विभाजकोपमा कहा गया है। 
सोन्दरनन्द के निम्न उद्धरण में अश्वघोष की प्रकृति विषयक सूद्रम निरी- 
क्षण शक्ति का परिचय मिलता है:;-- 


कार्सा चिदासांवदनानि रेजुर्वनानतरेम्यडचलकुण्डलानि | 
व्याविद्ध पर्णेम्य इवाकरेम्य: पदूमानि कारण्डव घाहतानि ॥ १०।१८ 


(६) रूपात्मक उपमान-यद्यपि पूर्ण मौलिक नहीं है तो भी दुःख, 
चिन्ता, समाधि आदि को रूपात्मक उपमानों के द्व।श प्रस्तुत कर कवि ने 
उनका एक स्थूल स्वरूप सा स्थिर कर दिया है। इनके प्रयोग से काव्य 
साहित्य के विकास का आभास मिलता है | अनुप्रास की छुटा सोन्दरनन्द 
में देखिए :--- 

“अशोक मालम्ब्य स जातप्नोक: प्रियां प्रियाशोक लतां गुणोच ॥ (७५) 
प्रिया प्रियाथा: प्रतनु' प्रियांगु प्रिया प्रियप्त प्रभवावदासाम्‌ ॥७॥६॥ 
सा पदुमरागं वसन वसाना पदमानना परदुमदलायताक्षी । 
वरद्माविपद्मा पतितेव लक्ष्मी: शुशोष पद्मस्नगि वातपेन ॥। ६।२६॥ 


यमक करा प्रयोग अश्वघोप ने एक घटना या वर्णन की समाप्ति पर 
7 4 गिमदक ०० ढ 
कलात्मक रूप से किया हैं | सोन्द्रनन्द में “करन करं”, पुरन पुर तथा 
० 4 ५) रः पट 

'हितं हिर्त!, 'गिरन्‌ गिर” की आध्ृत्ति इसी प्रकार हुई है । 

उपमालंकार का प्रयोग कवि ने अत्यधिक किया है। वे स्वाभाविक 
उपमाओं का प्रयोग करते हूँ । उनके लिए अश्वघोप ने कोई , परिश्रम नहीं 
किया | सुन्दरी के विवर्ण मुख को शरदकालीन चन्द्रमा के समान विवर्ण 
बतलाया गया है:-- 


“विवर्ण बक्‍त्रा न रराज चासु, 
विवर्ण चन्द्रय हिमागमे थौ:॥६॥९॥ 


/९६ | 
फ 


अआश्धाघ््‌ 7 


ते >> ८ >> ँकआ था कु शाओँीयं ४ ३ डपः समान 
खअश्वधाप से लाक जावे के उपनावच, बामकर तथा शात्त्ााय उपस 
२ ॥ै +७ 
अ्ययचादक उपसाक्ष, प्रक्ततक उपच्ाद, रूपात्सक्र इफपसानच तथा नलचावज्ञानक 


उण्सानों का अपन का््यों स॑ रूफल प्रयोग किया ह६ू। इनलक अतिरिक्त 
रन्य झलंकार ३-4 का कवि 
इत्पत्ञा, रूपक, अशान्तरन्यास, एकावला छत यधासरूख्य अल्‍ल्कारा का क 


न प्रयाग कया हू | उत्पक्षा का दासए 
श॑मा चअक्दाक्नीव भव चुकूजन्येबातग्र पक्षक्षत्र उक्तवाकाा 
थ हु श्ज् छः 


कक पल वह कक 4 मकर 7 ल 30 पारावत्त अजन कूल ऊऋपत जे हह 
विस्ण्ड्ध मानेव विमान सस्य: पारावत्तः चऋखजन कूल कण्ठः | 


5 ४-._> ९. 
३ ५ स्प्द दु चआात्तास नचवाणन्य द्वत्तत्त तत्‌। 
>> ड़ २९ >> 


कंत: पर न्ञावामद वततन्द्रया निरंतर भावयत विनुक्तये 


(आरिपुत्र प्रकरण के अवदेष से) 


अन्य रसों का प्रयोग आनपक्षिक रूप में हुआ है । मार (कामदेव) 
तैंथा बुद्ध के युद्ध में वीर समयानक तथा रोंद्र रसों की यल्किश्वित झलक प्राप्त 
मार 


चुद्ध-मूसि से स्थित एक बोर पुरुष को भाँति बुद्ध को 


“उत्तिष्ठ भो: क्षत्रिय मृत्युमीत ! चर स्ववर्म त्यज़ मोक्षघमंम्‌ । 
र्णब्च बन्नैग्च विनीय लोक लोकास्पदं श्राप्तुहि वास्वस्य ॥ 
(६० १३९) 


सैद्धान्तिक रूप से हास्युरस अनभिप्रेत था परन्तु उ्यावह्रिक्र रूप 
कवि ने नाटकों में विदूषक का श्रजन कर हास्य रस का उद्घाटन किया है 
विदूषक कहता है:-- 
कः 'घरामि बुम्‌ वित्तवतो वहु डडलललनननतूर 
“हन्तों लु आमोबे गणिका छुले सबहु । इत्वादि 


फ्री 


4५ 


सोन्दरनन्द में भी अप्सराजञ्ं की प्राप्ति के लिए नन्‍्दर का उपद्दास 
आनन्द करता हैः 


“झाकारेपावगच्छामि ठव घर्मं प्रयीजनम्‌ । 
यज्नात्वा त्वयिर्म जात॑ हास्य कारुण्यमेव च ॥7 २१॥२३ 
अधश्वघोप ने शब्दालझ्ार ओर अयथालझ्ार दोनों का प्रयोग अपने 


काज्या ् 


काव्यों में प्रचुरता से किया है | उन्होंने अलझ्आारों का नेसगिक प्रयोग हो 


रस, अलंकार एवं छन्द ६१९ 


स् ञ है किक | हक की भ्े प्‌ 
किया है । प्रसंगालुसार अलक्लारों की स्वत: ही उपस्थिति हुई है, अलुप्रास 
ओर असक द्वारा उनकी शेली में ध्वनिमयता का श्रजन हुआ हैं 


“इम्माइच विक्षिप्त जिटड क वाचह: प्रसक्त पारावत दीव॑निस्वना: ) 
बिना क्ृतास्तेन सहावरों घर्मेभर्ण रुदन्‍्तीव विमान पड कतय: | 
(बृ० ८।३१) 
ठीक यही प्रासाद-स्थित कपोती की दशा सोन्दरनन्द में झुन्दरी के 
बिलाप के समय होती है । 


“सा चक्रवाकीव भुर्ग चुकूब श्येनाग्रवक्षक्षत चक्रवाका। 
विस्पर्धमानेष विमानसंस्थे: पारावते: कूजन लोल कण्ठ:। 
( सौ० ६॥३० ) 
शान्त रस का प्रयोग अश्वघोप की मोलिक विशेषता है। धर्मोपदेश 

के लिए उनका यह इष्ट रस था। अन्य रसों की योजना काव्य धर्मों का 
निवाह करने के लिए हुई है। धर्मतत्वों के कथन में, आश्रमों के चर्णन तथा 
प्रकृति के शान्त स्वरूप वर्णन में इसका उपयोग हुआ है। सोन्दरनन्द के 
अन्तिम सर्ग में तन्‍्द्‌ के गुरू के पास जाने पर शान्त रस का प्रवाह 
स्प्रहमाय ह | 


दिष्ट यासि शान्ति परमामुपेतों निस्तीर्णकान्तार इवाप्ससार : | 
सर्वो हि संसारगतों भयातों यथेव कान्‍्तार गतस्तथव ॥ 
(१८३२) 


स्वय॑ अश्वघोप ने अपनी रचना का लक्ष्य शान्ति ही वतलाया है :- 
“इत्येपाव्युपशान्तये न रतये मोक्षार्थ गर्भा कृति: । . (१८६३) 


नादयशास्त्र में भरत मुनि ने केवल ८ रखों का उल्लेख किया है| 
सर्व प्रथम अश्वधोष ने ही नाटकों में शान्तरम का प्रयोग किया। मध्य में 
श्रंगार होते हुए भी शारि पुत्र प्रकरण का पर्यवसान शान्त में ही होता है | 


“सातं स्तनोह्न॒वितहारयप्टि: उत्थापयामास निपीड्य दोर्म्याम । 
कथ क्ृतोइसीति जहास चोचं मु खेन साचीकृत - कुण्डलेल । (सौ०४।०९ ) 


विप्रल॑स शूगार यशोधरा तथा सुन्दरो के बिलापों में प्रकट होता है 
दोनों पति शोक से दग्ध हैं | परन्तु बशोधरा का-जियोग सर्यादा के बन्धनों 
को नहीं तोढ़ता, उसकी बेदना गृहणी सदृश है तथा हृदय में ही आत्मसात 


६२ अश्वघोष - 


० ०] रे 
कर ली जाती है। वियोग अंगार का सक्रिय रूप सुन्दरी में प्रकट होता है । 
सोन्द्रनन्द्‌ में उसकी व्यथा का अवलोकन कीजिये :-- 


सदृश्य भतु इच विभूषणानि, वासासि वीणा प्रभूतीश्चलीला: । 

तमो विवेशाभिननादचौच्चे: पद्भावती्व च सससाद | ६३१ 

सा सुन्दरी श्वास चलोदरी हि वज्जाग्निसभिन्नदरी गुहेव । 

शोक ग्निनान्तहं दि दह्यमाना विश्रान्त चितेव तदा वभूव ॥ ६३२ 


करुण रस की यह धारा बुद्धचरित के पवें सर्ग में बुद्ध के ढु.खी 
पुरवासियों, माता पित्ता, यशोधरा आदि का विलाप, वातावरण की करुण 
दशा से अत्यधिक तीत्र हो गई है। सिद्धाथ-वियोग में गोतमी के इस विल्ञाप 
को सुनकर अन्तःपुर विषाद मग्न हो जाता है यथा :-- 


इम प्रलापं करुणं निशम्य ता भुजैप॑रिष्वज्य परस्परं स्त्रियः । 
विलोचनेम्य: सलिलानि तत्यजुमंधूनि प्रुष्पेम्यइवेरितालता: । 
(कु० ८५८) 
अश्वघोप का करुण रस मानव के संवेदनशील हृदय तक सीमित 
च् ब् 

नहीं हे । अपितु वह अपने प्रवाह में चराचर जगत को समेट लेता है। 
सिद्धार्थ के वियोग में कवि ने उत्पेक्षा के द्वारा प्रसादों को भी रुला दिया है 
यथा : 

बहुदोषां हिं बदन्ति धर्मचयोम्‌ एवं 'सर्वेषुभूतेषु दयाहि धर्म: | 
बुद्धचरित के 'कुलोद्गतां प्रीतिमिवार्यबृत्त:” के उदाहरण कवि के अथोन्तर- 

न्यास अलक्कार के सफल प्रयोग को बताते हैं। 

रस तथा अलंकार के साथ ही छन्दों को विविधता तथा मनोज्ञता 
भी अश्वघोष की शैली का एक प्रधान गुण है | उनके काव्यों में अनुष्टरप, 
उपजाति, वंशस्थ रुचिरा, प्रहषिणी, वसंततिलका, मालिनी, शिखरणी 
शादू लविक्री ड़ित, सुबदना, सुन्दरी, पुष्पिताग्र, उद्गाता श्ादि छन्दो का 
प्रयोग हुआ है। मन्दाक्रान्ता का प्रयोग सुकुमार सेन के अनुसार सर्व प्रथम 
हरिपेण कृत समुद्रग॒प्त की प्रशस्ति में होता है जिसका भव्य रूप मेघदूत 
में है । उनके अनुसार अश्वघोप मन्दाक्रान्ता के अविष्कारक हैं। महाकराव्य 
के लक्षण के अनुसार संगीत पर छन्द परिवर्त॑न प्राप्त हैँ। उनके प्रिय छन्द 
श्लोक, उपजाति, अनुष्टरुप तथा वंशस्थ हैं| अश्वधोप के काव्यों में रस 
अल्बार एवं छन्दों का सुन्दर समन्वयात्मक परिपाक दृष्टिगोचर होता है | 





डे 


नाटककार अश्वघोष 


हू तो हम बता ही चुके हैं कि अश्वघोष के केवल तीन नाटक हो 
डउपलब्धांश रूप में हैं ओर इन तीनों नाटकावशेों में प्रथम रूपक नाटक है। 
ताटयशाद्व में इस प्रकार के रूपक नाटकों का लक्षण अप्राप्य है । इस बात 
से इसका पता चलता हूँ कि अश्यधोष ही प्रथम नाटककार थे' - जिनकी 
मौलिक प्रतिमा ने रूपक नाटक जैसे नाटकों का सजन किया, जो कि संस्क्तत 
साहित्य में अद्वितीय था। यद्यपि अश्वधघोष द्वारा रचित नाटकावशेप अत्यल्प 
सात्रा में ही उपलब्ध हैं तथापि इससे उनकी रचना शेंली पर नाटक _ 
संविधान का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है। नाटकों में चरित्र चित्रण 
एक मसहस्वपूर्ण तत्व है लिसका निवाह कवि ने न केवल सजीव पात्रों का 
प्रयोग करके ही किया है अपितु ध्रृति, कोति एवं चुद्धि जेसे भावात्मक पात्र 
भी रद्धमश्च पर परस्पर वताताप करते हुए दिखाई पड़ते है । इसके पूर्व के 
नाटककार इस सूरत की कल्पना से अनभिन्ञ थे | शारिपुत्र प्रकरण में जिसवा[ 
कि पूरा नाम 'शारद्वती पुत्र प्रकरण' है । शारिपुत्र को नन्‍्द्र की तरह वोद्ध 
धर्म की दीक्षा दी गई है। इसके नव अड्टू हैं ओर उसकी 
समाप्ति पर यह लिखा है--“शारिपुत्र प्रकारणे नवमोड्ड्ट: | सुवरणोक्षीपुत्रस्य 
भदन्‍्त श्वघोपस्व कृतिश्शार द्वती पुत्र प्रकरणम्‌ समाप्रम्‌।” उपयु क्त लेख से यह 
स्पष्ट पता चलता हैँ कि यह अश्वघोष की ही रचना हें। 
इस नाटक में शारिपुत्र एवं मोदगल्यायन की चोद्धधर्स में दीजित 
होने की कथा वर्णित है| इसमें नाट्यशाल्र द्वारा प्रतिपादित सभो नियमों 
का समुचित पालन किया गया हूँ | इसका नायक धीरप्रशान्तगुणोपेष्ठित है, 
नायिका छुज्जा स्वी हे या वीरांगना इसका पता नहीं। हाँ एक कमी तो 
अवश्य खटकती है कि नाट्यशाखानसार इसमें अंकों के नाम का अभाव है 
परन्तु कीध महोदय का मत हैं कि यह उस समय की सामान्य प्रवृत्ति-सात्र 
घी 
' दूसरी वात यद्द है. कि नादयशास्त्राचायों की दृष्टकोण से नायक के 
मुख से “अत: परमपि प्रियमस्ति! इस प्रकार उच्चारण करने के अनन्तर 
भरत वाक्य का उच्चारण करना चाहिए परन्तु इस नादक में भरत धाक्‍य 
बुद्ध भगवान के मुख से उच्चारित है सुगत मरत वाक्य के द्वारा कहते हैं 
“अ्रतदः पर ज्ञानमिदं यतेन्द्रियो, 
निरन्तरं भावयित्‌ विमुक्तये । 


६४ अश्वधोष 


यद्यपि उपयु क्त भरत वाक्थ अतः परसपि प्रियमस्ति! से अधिक 
भिन्नता नहीं रखता परन्तु तो भी यह बात आलोचकों द्वारा कथित 


हां तक भ.पा का सम्बन्ध है, नाटक से श्रढ्ठ पात्र (बुद्ध, शारिपुत्र एवं 
समोदूगल्यायन आडि) संस्कृत भापा में ही बोलते है एवं अन्य नीच पात्र तथा 
स्त्रियों प्रक्ृत भापण करती हैँ। नाटक के लिए विदृषक का समसावेरा 
अश्वघोप ने किया है यद्यपि वह नाटक के अन्तिम अड्ू में अदृश्य हो 
जाता हैं। शारिपुत्र, बुद्ध एवं समोद्गल्यायन के अतिरिक्त सभी पात्र 
कल्पित है । यद्रपि नाटक का मुख्य उद्दश्य बोद्ध धर्म का प्रचार 
करना ही था तथापि अश्वधोष ने शैली को विकासोन्‍्मुख दनाने 
के लिए विदूषक एवं वाराड़्रनाओं का समावेश किया हैं। यह कवि 
की सोलिक उद्भावना एवं प्रतिभा का एक अच्छा निवर्शन हे । 
क्योंकि कवि कला एवं धर्म को तराजू के एक एक पलड़े मे रखकर तोलना 
चाहता है ओर इस प्रकार उसके दोनों पलड़े समान ही बने रहते हैं, लोक 
धर्म को पनपाने के लिए लोक मनोविनोद का समावेश विदूषक के “चरामि 
बुभ्ुक्खितो वहु दृधि' इस कथन से ही पुष्टतर हो रहा है । इस कथन से 
प्राकृत भापा का प्रयोग पात्रानुकूल ही है ओर इसी कारणवश कीथ महोदय 
का यह कथन कि 'अश्वघोष का प्राकृत भासादि से भी प्राचीन है” सत्य ही 
प्रतीत होता है और इसी पृष्ठभूमि पर उन्हें हम संस्कृत साहित्य का प्रथम 
नाटककार भी सानने को उद्यत हो जाते हैं। दे 
इस नाटक में नान्दी का अभाव है और इस दृष्टिकोण से यह 
सुच्छकटिक के अधिक समीपस्थ हैं | कुछ भी हो यह तो पूर्ण रूप से 
निश्चित है कि यदि वह कालिदास एवं भास से पूर्ववर्ती, है जेसा कि अधि- 
कतर वह्ठानों का मत है तो हम वरवस ही उस कलाकार के श्रद्धावनत हैँ । 
यह तो हमारा दुभाग्य हे कि उसकी ससस्त- कृतियाँ जोण शोण घअबस्था 
मे होने के कारण अप्राप्य हे अन्यथा तत्कालीन कलाकारों में वह अग्रगण्य 


होता। वस्तुतः अश्वधघोप.के लिए बोद्ध धर्म तो. सदेव ऋणी- रहेगा ही, साथ 
ही साथ उस कलाकार ने जो भो संस्कृत साहित्य को निधियां भेंट की हैं वे 


अमूल्य हू झौर इसके लिए संस्क्रत साहित्य भी उनका ऋणी है यह कथन 
भी अक्षरशः सत्य है । ॥ हे 


५ महाकवि अश्वघोष का संस्कृत साहित्य में स्थान 


विकासोन्मख काव्य-साहित्य-माला की प्रार॒म्मिक कड़ी होने पर भी 
अश्वधोप की कृतियों का साहित्य जगत में अन्यतम स्थान है कयांकि इनमें 


जे 


महाकवि अश्वघोष का संस्कृत साहित्य सें स्थान ६५ 


सच्चो कंवि प्रतिभा को उन्म॒क्त रूप से प्रकट. होने का अवसर मिला है 
तथे काव्य शैली एवं दर्शन कां कलात्मक एवं विचार-प्रधान स्वरूप मुखरित 
हो उठा है। 


जहाँ तक काव्य-स्वना-प्रणाली का प्रश्न है। अश्वघोष एक सफल 
कवि हैँ। इस सम्बन्ध में उनका काव्य-घर्मों का शास्त्रीय ज्ञान मंहत्वंपूर्णा 
हैँ | कबि ने महाकाव्य के नियमों का पालन अपने दोनों महाकाव्यों बुद्ध- 
चरित और सोन्द्रनन्द में किया है । सर्ग की समाप्ति पर छंद परिवर्तन, 
प्रख्यात राजर्षि वृत्त का ग्रहण, अज्जी तथा अड्डछः रसों का वर्णन, प्रणय तथा 
युद्ध के दृश्य आदि का वर्णन किया है। यद्यपि शास्त्रीय प्रंथों की रचना 
बाद में हुई । 


अश्वघोप के नाटक अत्यल्प होने पर भी नाटक साहित्य की अतुल 
सम्पत्ति है। इसा की प्रथम शताब्दी में संसक्षत नाटकों का कलापूर्ण विकास 
अतीव विस्मयकारी है। इन नाटकों में नाद्यशाख्रीय नियमों का अधि- 
कांशत: पालन हुआ है । पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग, विदूषक का समावेश 
उनका अभिनय प्यादि अश्वघोष के नाटकों की मौलिक विशेषताएँ हैँ। 
उनका रूपक नाटक संस्क्ृत नाटक साहित्य में एक पूर्ण मोलिक एवं अभि- 
नव प्रयोग है | इसमें अश्वघोष की कवित्व शक्ति कल्पना के रंगीन पंखों 
का आश्रय लेकर उड़ने लगी है। धर्म, धृति, कीर्ति, बुद्धि आदि सर्वथा 
परोक्ष एवं भावमयी सत्ताओं को रंगरूख्वे पर उपस्थित कर प्रेक्षकों में रसा- 
लुभूति को उत्पन्न करना सिद्ध कलाकार कार्य है। 


नाटकों में शांत रस का प्रयोग तथा उसका सफलता-पूर्वक निवोह 
साहित्य जगत में फवि की मोलिक एवं अप्रतिभ देन है। परम्परावादी 
साहित्यिकों को यह्‌ प्रयोग एक खुली 'चुनौतो थी । काव्य परंपरा का .यह 
विरोध भरत वाक्य में, एवं अझ्लों के नामकरण न करने आदि कई स्थलों 
पर हुआ है। नागानन्द में अश्वधोष के शांत रस एवं बोद्ध धर्म का अंजु- 
करण हुआ है। अतः रूपक नाटकों के जन्मदाता तथा नाटकों में 
शान्तस की योजना करने वाले सर्वप्रथम नाटककार अश्वधोष 


दी थे। 


रचना-शेली के प्रसंग में अश्वधोष की सवोधिक मुख्य देन उपमानों 
५ ट 
की है । यद्यपि उपमा और रुपक के आधार पर धर्म की व्याख्या की पद्धति 
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ञट दिक्लास ७. जनक सीमा ्् लाल: अं मक 2& 54 अश्चघोच जन नमक 
रखदाय विरझास का चग्स झसाता द तत्व उा से बना जअदाक अश्वधातप का 
अल ने होने पर. नी इसननी सुझचि पर्या ण्वं ५ ह£ 
रचताद विकासान्यझुख युग का हात पर भा इतना खुदाचपूर्ण एव सनक्षि हैं 
25.7 ८58 25 ऋतला पर 5 म्मय पल बदकटप तय उन्द्रनि शली कक जी 3 2, 
क्िकाय का कत्ा पर बन्मय हावा 6&!। इन्द्र शतातथा विचार दाता 
>. > | पर्वत ज्ाहित्य पर अपनी छाप बिक छोडी का ४८०, सा ः नल लज 
हा राय में परवता साहित्य पर अदपउचा छाबव छाड्टा हू अतः साहत्य ऊूगत 
व स्थान हि शा अधिकारी 2 पे एक डक 4 मद लक जस्न्पन्न कलाकार 5 252 
मे व उस स्थान ऊ ऋआवधवकछारा हू जा एक सवगृण सनन्‍पन्न कलाकार क लए 
जी 2० ०. मम हु # 
बपाकुतच हू । 
कक, >> कल > 2०3. असन्मान होने के वो 
जान्स्टल के अतुसार अख्ाबावन का हकतया के असन्मान हान के दा 
7: आवक «०-2 230 «»: मी जज ०-7 लि सम िज 2० मम वोंद्धवर्स ८ 
ऋण अं--्ाच पारदर्लेन तथा चबीद्धथद के प्रान अचास्था। अतः वंद्धवस 
मु 2 5 ऋतियां क्का अलसी ८० गद्य 8, "पथ त 5 च 
के लोग स उनका कातयाों का भा लो५ हा गद्य! यह सझसातप्माज्य का दात ६ 
£ ५. 2... 2... ......... -......८< साहित्य किस मिस टच रक्षा 
इब्म चादा, सिच्चता तथा सत्ता बत्य प्रतसदं ने उस छझनलया का रक्ष 
ड़ ० ही हा 


ह। 
पाइचात्य विद्वानों >> अज्त्पर आफ्ानदा किया उ्लसे आभे 
का ओर पाश्वात्य बद्धाना नल उनका उद्धार किया। रूत्य दा 


5. 





-. ) दित्व और काव्य वह णवन जिवेणों जिसमे 
आअएब्बाव का जाचन द छक्वादत्व आर ऋाव्य बह वतन ज्रवदा ६ जस 

<्‌ एवं 2 अपन मम का सन 2०30 4-2 जी ह्आ 3५ जिसमें 
कठ्य, अर्म छत्र बशतन का धाराओआओ का एउुकानत वानवरा हुआ हु | जद 





| | 
अलल्सति से सहन हो जाता है 
बअचगांदनत कर खह्बरत्य काव्यासन्दर का अचभुसात मे दतकऊान हा जाता ६€। 

















न श_ ३ ७ ८ >> क 2 हज लिए 22255 2.5 

छक्का दो कावया के तुलनात्मक अध्ययक्त क लिए यह देखता आच- 
| न >> अकर:2* का स्य्ोौत कोन को पल अ सह 5 
अंक हे (कफ उत्तका तुक्तनात्मक समाक्षा क नलात कान कांच सह! शेत्ता के 
पक उन कक पर ता चलता हे कि अश्वज्ेष की कला कालिदास हक 
हु घ्टक्राण स हम चंद्र पता चलता द कक अच्वडाव का कला कालदास का 

८ भप्ति नेचार तप 6 क्योंकि अच्चगोव के आर्ष प्रयोग कालि 
कला का जान तयार करता हद क्यांकू अच्चबाय के आप प्रयाग कालदास 
<: ्फ अंक 5 हे 252: कि, खरद रप सोंदर्य 
में अप्राप्य € । इतना हा नहा अश्ववोष का कला के खुरदुर सोदय की 
८5 के न 
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कक 0 आम 5 
अआरखबाब आर कालदास का छातयोां सम कंदना हां सदह्ृद शाबव्दा 
श ऐ३---म 
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बलियाँ और सामनार्थक पंक्तियाँ पाइ जाती हँ। इनमें से झुछ कालिदास 
की अपनी ही सर दो सकती ह, छुछ जानवर कर था अनज़ान- में उन्होंने 
छपनाइ होंगी, कुछ काल क्रम से तुप्त सब्यवर्ती काव्यों स ली होंगी। -अतः 
इन समानाताओं ऊं-लिए पक्ष या प्रत्यक्ष रूप-स कालिदास- अस्थोध के- 
ऋअण्णो ६ । इन समान पंक्तियाँ को सिन्‍्त प्रसंगों में संजोबा गया है :-- 
सोन्द्रसतन्द्र के चतुर्थ छरग में जब नन्‍द्र की चिच-प्रवृत्ति सुगत के 
चइपदशों को ओर न रुक सको तो कनी वह दुद्ध के गारव की ओर आक्ृप्ड 


ह्व्प अश्वधोष 


होकर-तप करने -का -निश्चय करंता था तो कभी भायो का अनुराग उसे 
अपनी ओर हठात_ खींच लेता धा । अतः वह अपने निश्चय से न इधर 
ही जा-सका ओर न उधर ही;। उसी का दिग्दर्शन निम्न पंक्तियों में अवलो- 


कनीयहैं।.. 
तं गौरवं बुद्धगतं चकषं,-भाय्यानुराग: पुनराचकर्ष । 


सोश्निद्चयान्नापि ययौ न तस्थो, तरस्तरज्भ षिवव राजहंस:। 
इसी प्रकार का वर्णन कुमार सम्भव के पांचवे सर्ग में आया है | 
जिस समय अपणो पार्वती के तप से मुग्ध होकर त्रह्मचारि बेषधारी शह्लुर 
ने अपने आपको पावती के समक्ष प्रकट कर दिया तो उस समय पार्वती 
न आगे ही बढ़ सकी ओर न पीछे ही हट-सकीं, क्योंकि जिस प्रकार किसी 
नदी के बहाव को अचानक कोई सार्गस्थ पव॑त रोक लेता है उसी प्रकार 
भगवान आशुतोष पाती के समत्षञ उपस्थित 'थे। देखिये :--- 


अद्य प्रभृत्य वनताडिि ! तवास्मि दास: , 
क्रीतस्तयोभिरिति वादिनि चन्द्रमीलो । 
मार्गाचलव्यतिकरा कुलितेव सिन्धुः , 
इलाधघिराजतनया न ययो न तस्थी। 


उपरोक्त दोनों प्रसंगों में “न ययो न तस्थो” सामानाथक भाव वाली 
हैं | इसी प्रकार - के अमन्यान्य प्रसंग दोनों कवियों की रचनाओं में भरे 
पड़े हँ । छ ० ००. 
बुद्धचरित के दशम सर्ग के-२३ वें श्लोक में, 
भ्रादित्य पूर्व विपुलं कुल ते, 
नवे वयो दीप्तमिदं वपुश्च । 
इसी प्रकार रघुवंश के द्वितीय सर्ग के ४७वें श्लोक में, 
एकातपत्र जगत: प्रभुत्वम , 
त्वं वय: कान्तिमिदंव पुश्च ॥ 


उपरोक्त पंक्तियां समानार्थक ही प्रतीत होती हैं। बुद्धचरित के १३ वें 
सर्ग में जब सुगत तपस्या में रत, आसन लगाकर ' बैठते हैँ तो काम (मार) 
अपनी समस्त सेसा के साथ आकर उनके तप को डिगाना चाहता है परन्तु 
इसी बीच में एक ओकाशवाणी होती है कि 'हे कुमार तुम्हारा श्रम करना 


व्यर्थ है। | 
“मो्घ॑ श्रम नाहंसि मार कत्त्‌मू्‌। - 


७० अश्वघोप 


वव॒ चोत्तमस्त्री भगवन्वधस्ते । 
मूगी नगकक्‍लेशकरी क्‍्व चैपा।”! 


तथा ब्रह्मचारि वेषधारी महादेव का तपःरत पार्व॑ती के प्रति “तपः 
कव वसत्से क्व च तावर्क वपु यह कथन बहुत ही शाव्दिक साम्य रखते 
हँ। ः 
संस्कृत साहित्य में चरित्र चित्रण की प्रथा का आरम्भ रामायण एवं 
महाभारत काल से ही प्रारम्भ हुआ। क्योंकि यही काल महाकाव्य का 
उद्गम माना जाता है । जिस प्रकार से एक कल्लाकार विविध रंगों से भर 
कर (अपनी कूची के द्वारा) किसी चित्र में जीवन डाल देता है। उसी 
प्रकार से कवि मानव चित्रों का अपने काव्य के माध्यम (शब्दों) द्वारा इस 
प्रकार से चित्रांकन करता दे कि वे जींते-जागते, सजीब काव्य जगत के 
प्राणी ही बन जाते हैं। अश्वघोष भी इसी प्रकार के कलाकार थे । 

खअश्वघोष का चरित्र चित्रण अत्यधिक चित्ताकर्षक है | जिस समय 
सुगत महल से निकल मनोविनोद के लिए पर्यटन करते हैं उस समय एक 
बुद्ध का मर्मस्पर्शी चित्र निम्न शब्दों में दष्टिगोचर होता है। बुद्ध सारथि 
से पूछते है' कि:-- 


5क्क एप, भो सूत! बरोध्म्युपेतः 

केशैसितयंष्टि विषक्त हस्त: । 
असवृताक्ष : शिथिलानताज् : , 

कि विक्रियेपा प्रकृतिय॑दुच्छा ॥ 


यही नहीं, इससे अधिक मनोरस एवं जीते जागते चित्र हमें उन 
पंक्तियों में दिखाई पड़ते हैं जब कि दूसरी बार एक जराग्रस्त एवं मृतक को 
देखकर बुद्ध अपनी उत्सुकता प्रकट करते हुए सारथि से प्रश्न करते है । 
देखि 
ए:-- 


(१) “स्पूलोदरः एवासचलच्छरीरः: स्रस्ताशवाहु: कृषपाण्डुगाव: । 
अम्बेति वा करुणं न्रवाणः परं समाश्रित्य नर: के एप” ॥ 


(२) “अधाग्रबीद्राजसुतः स सूतम्‌ 
नरेश्चतुर्भिहियते. क एप: । 
दीनैमंनुष्यैरनुगम्य. मानो , 
विभूषतिश्चाप्यवरुथते थे” ॥॥ 


अश्वघोप एवं कालिदास ७९ 


अपनी अद्भुत कल्पना शक्ति के कारण अश्वधोष अपने शब्द चित्र 
बड़ी खत्री से खींच सके हूँ | इसो प्रकार कालिदास अधश्वधोष से एक पग 
छोर आगे बढ़ जाते हैं क्‍योंकि वे सानव हृदय की कोमल सावसाओं के, 
उत्सुकता उसकी विह्नलता के, उसके विदिध साववेशों के सच्चे पारखी थे। 
पाती के समक्ष शिव के आ जाने पर :-- 


मार्गावल व्यतिकराकुलितेव सिन्धु:, 
जैलाधिराजतनवा न ययौ न तस्थो। 


इतना ही नहीं, जब सीता जी कच्मण से राम के लिए संदेश कहती 
हैँ उसमें 'राम' को 'स राज” कहकर कालिदास ने सानवीय भावों का चित्र 
ही मूर्त रूप में साकार कर दिया है। सीता के भारतीय नारी के आदशों 
का मानवीय करण चिस्न पंक्तियों में मन को वलात_ आक्ृष्ट कर लेता है । 
पाठक कवि का अनन्य भक्त चन जाता है। देखिये सीता जी कहती हैँ 


साऊह॑ ठप: सूर्यनिविष्दद्ध्टि:, 
ऊध्व॑ प्रसूतेरचरितु यतिष्ये। 

भयो यथा में जनन्‍्नान्तरे5पि, 
त्वमेव भर्ता न च विप्रयोग: ॥ 


कालिदास के चरित्र चित्रण अदितीय हैं। 'कृश.ड्रयष्टि सोता“सन्नत- 
गात्री पार्वती'तन्वीश्यामा यक्षपत्नी! एवं “'सनोज्ञा वल्‍्कलेनापि तनन्‍्वी 
शकदुन्तल्ञा के जीते ज्ञागते चित्र हमारे समक्ष उपस्थित हो जाते हूँ । उसके 
पत्रों का व्यक्तित्व अपनापन लिए हुए हगारों कटपना सगरी में हज़ारों 
वर्षा से निवास कर रहा हे। इसका यह तात्पर्य नहीं कि अश्वघोपष का 
चाज्त्र चित्रण फोका है | चस्तुतः देखा जाय तो कालिदास अश्वघोष के ही 
ऋगणी हैं । 
अश्यधोप के दोनों काव्यों में चरित्र चित्रण काव्य के उस प्रारम्सिक 
युग की दृष्टिकोण से अद्वितीय ह। सोन्दरनन्द में नन्‍्द के सन में होने 
वाली यह उथल-पुथल कि वह वोद्ध धर में दीक्षित हो या न हो मनोवेज्ञा- 
हो दे ओर तभी तो वह एक क्षण चुद्ध के गोरव से अ,क्ृष्ट होकर 
चोद्धवर्म म॑ दीक्षित होना चाहता है तो दूसरे क्षश प्रिया का पअचुराग उसे 
पुन: हठात_ वापिस खींच लेता है| इस परिस्थिति,से उसको स्थिति लहरों 
पर तेरते हुए राज्हंस की सी हो जाती दे कि वह कोइ निश्चय नह 
छर पाता | तत्कालीन साहित्य की कसोटी पर यदि इस प्रकार के चरित्र 


७२ अश्वघोप 
चित्रण कसे जांय तो स्वर्णिम ही निकलेगें जोकि वेजोड़ होंगें । 


नन्‍्द एवं सुन्दरी का प्रेम चकवा चकवी के समान था | इससे अधिक 
कवि को लेखनी कया लिख सकती है। नारी जगत में सुन्दरी का चरित्र 
चित्रण कवि ने एक साधारण महिला के रूप में किया हे जो कि नन्द के 
वियोग को सहन नहीं कर सकती । नन्‍द्र के चल्ले जाने पर बढ चिल्ज्ञाती है । 
रोती है और बेहोश हो जाती हैं। भारतीय नारी के लिए पति से बढ़कर 
संसार में कुछ नहीं है अतः सुन्दरी धर्म का बलिद्रन देकर भी अपने पति 
को-अपने “ समक्ष देखना चाहतो है। यद्यपि पश्चात्कालीन क्यों में 
विरह वर्णन की चरम सीमा दिखाई गई है तो भी हम यह निश्चित रूपेण 

कह सकते हैं कि वह सबब कुछ अश्वघोप के काव्य की भूठन है। 


.. कालिदास की भांति ही नारी चित्रण में अश्वघोष वेजोड़ है। सुन् री 
को 'हसहंसए , 'लयसरिरेप्फए 'पीलस्तेता/ कहकर अश्वघोएं ने नारी क संग्न 
सोदर्य को अंकित किया है। इसी प्रकार चुद्धचरित मे भी सुगत, राजा 

द्ोदन, छुन्दक, कथक, यशोधरा के चरित्र अद्वितीय हूँ । 


प्रकृति चित्रणः--कला में सोन्द्रयोधान करने के लिए एक सफल 
चित्रकार की तरह कवि प्रकृति को पष्ठभूमि बनाता है इसीलिए कालिदास 
भी प्रकृति के पक्के पुजारी वनकर अन्तजंगत के सोन्दर्य को वहिर्जगत में 
भी देखते हुए दोनों में समन्वय ही नहीं प्रत्युत तादात्म्य स्थापित करना 
चाहते है। इनकी प्रकृति जड़ प्रकृति नहीं) इनकी दृष्टि में प्रकृति का 
प्रत्येक छोटा बड़ा तत्व मानव या देववत्‌ चेतन है। चेतनों की तरह ही 
उनमें सुख-दु ख, भय-हर्प एवं आशा-निराशा की अनुभूति है। एक ओर 
ऋतु संहार में मानव हृदय के उद्दाम प्रणय के-थपेड़े प्रतिफलित हुए मिलते 
हैं तो दूसरी ओर शकुन्तला के पति-ग्रह जाने के अवसर पर कोइ व्यक्ति 

मे देने लगता है तो कोई लाक्षा-रस ओर उसके चले जाने .पर ग्रृ 

ललनाओं की भाँति लवाये भी पॉण्डुपत्रों के आँसू गिराने लगती है । इसी 
प्रकार की अनुभूति अश्वघोष को भी हुई थी ओर इसीलिए तो सुन्दरी के 
बिलाप के साथी उसके प्रासादों ने दो-दो ऑसू वहाकर विप्रल्लमभ्भ की चरम 
सीमा को स्पर्श केरने का सफल साहस किया था इससे यह स्पष्ट पता 
घलता है कि अश्वंघोषें भी प्रकृति में मानवीकरण को एक पतली रेखा क 
स्पर्श करते हुए आगे बढ़ जाते हैं क्योंकि उनका प्रमुख उद्द श्य बोद्धधर्म का 
प्रचार करना था प्रकृति के रम्य स्वरूप में रमना नहीं । 


अश्वधोष एवं कालिदास रे 


प्रकति-चित्रण में कवि का सन रसता नहीं दिखाई देता। भिक्तु 
अश्वधोष के लिए सम्भवत: प्रकृति भी विकृति का कारण रही हो। वे 
वाल्मीकि की भाँति प्रकृति के लावण्य को उद्दोपन की दृष्टि से कम देखते 
आलम्बन की दृष्टि से अधिक | परन्तु कीं कहीं अश्वधोष का अकछृति 
वर्णन कालिदास की मॉँति मानव के सुख दुख में सुखी एवं दुःखी दंखा 
जाता हैं। कुछ विद्वान सोन्द्रनन्द के हिमालय की तुलना कालिदास के 
कुमारसम्भव के प्रथम सर्ग वाले हिमालय वर्णन से करते हैँ परन्तु यह 
उपयुक्त नहीं । 


डपमा अलंकार:--'उपसा कालिदासस्य' तो विश्व प्रसिद्ध सूक्ति है 
ही | कालिदास की उपसायें अनुरूपता, सरसवा तथा अपूर्वता को दृष्ठि से 
बेज्ोड़ हैं। यथा--"दिन क्षपामध्य गतेव सन्ध्या ।” रमणीय होने के साथ 
साथ कालिदास की उपमायें यथार्थ है । स्वयम्बर में इन्दुमदी राजाओं के 
मुखों पर निराशारूपी कालिसा छोड़ती जाती है. जैसे दीप-शिखा महतलों 
पर कालिमा छोड़ती जाती है । आगे बढ़ने पर उपसाओं की विविधता 
कालिदास में दर्शनीय है । मदन-दाह के अनन्तर शोकाकुला रति की उपमा 
सूखे वालाव में अक्रेज्ी बची कमलिनी से दी गई एक भूले-उपमा है। 
शास्रीय उपभायें भी कइ मिलती हँ-"श्षुतेरिवा् स्मृतिरन्वगच्छत्‌।” अमूर्त 
कल्पनाओं से भी कवि ने उपमायें ली है। पेट विदूषक चन्द्रमा को सक्‍्खन 
का गोला सममता है । 


यद्यपि अश्वघोप की उपमायें कालिदास से बढ़कर नहीं है तो भी 
उन्होंने उपमा का स्वाभाविक प्रयोग अवश्य किया है। उनके दोनों काज्य 
उपमाओं से भरे पड़े हैँ । उन्होंने शात्लीय उपसाओों का एवं ऐतिहासिक 
उपसाञओों का सवाधिक प्रयोग किया है। उपसा का स्वाभाविक प्रयोग 
निस्न पंक्ति में दर्शनीय है जब कि तन्‍्द्र को एक ओर चुद्ध का गौरव एवं 
एक ओर प्रिया का अनुराग अपनी-अपनी ओर खींचता है ओर वह तैरते 
हँस की तरह न जा ही सका ओर न ठहर ही सका। 


“त गौरव बुद्धयतं चकप॑, 
भायत्ुराग: पुनराचकर्ष । 
सो5निश्चयान्नापि यथौ व तस्थो 
तर॑स्तरंगेष्विव राजहस: ॥7 


इसी प्रकार बुद्ध के बिना भिक्षा के लौटने पर नन्‍द की मनो-व्यथा 
हक कप 
का स्वाभाविक चित्रण उपसा हारा देखिये :-- 


७७ अश्वघोष 


“चाल चित्ताभरणाम्वरखक 
, केल्पद्र मी घत इवानमिलेन ।” सौ० ४॥३१ 


अन्य अलंकारों का प्रयोग 


य अलंकारों के प्रयोग में भी कालिदास ने अपनी सूक्ष्म मर्मज्ञता 
का परिचय दिया हैं। उनकी कविता आवश्यक अलछारों के भार से 
आक्रांत कासिनी की भाँति समंथर गति से चलने वाली नहीं, अपितु 
स्फुटचन्द्रतारका विभावरी' की भाँति अपने सहज सोन्‍्दर्य से सहृदय के 
हृदय -को पआक्ृष्ट -करनेवाली हैँ। अनुप्रास उनकी काव्यधारा सें 
अनायास ही आ गये है :-- 

..._... “ग्रजा: अजानाथ पितेव पासि।” 
यमक से रसभक्ढ होने-की आशड्ठा रहती है इसलिए कवि ने उसका 
क्वचित्‌ ही प्रयोग किया है जैसे-- 


(] 


| “वधाय वध्यस्य शरं शरण्यः |? 


इसी प्रकार श्लेष से काव्य की क्लिष्टता या कृत्रिमता को बचाने का 
ही प्रयत्न करना कालिदास का काम रहा हैं। उन्होंने शब्दादाह्लारों की 
अपेक्ता अथोलझ्लारों पर विशेष ध्यान दिया हैं। स्वभावोक्ति से वे विशेष 
सिद्धहस्त हैं । 

अश्यघोप अलक्कारों के लिए अलक्लारों का प्रयोग नहीं करते । परन्तु 
तो भी रूपक, व्यतिरेक, उत्प्रेज्ञा, अप्रस्तुत प्रशंसा आदि साधर्म-मूलक 
अलइूगरों के अतिरिक्त यन्र तत्र अनुप्रास तथा यमक जैसे शब्शलक्कारों का 
भी प्रयोग मित्षता है। सोन्द्ररनन्द के चतुर्थ सगे के चतुर्थ श्लोक में सुन्दरी 
केसी थी इसका कितना मनोरस रूपक अश्वधोप की अनोखी सूक का 
परिचायक है 


“साहासहसा नयनद्विरेफा पीनस्तनाम्युन्नत पद्मकोपा। 
भूयौवभापे स्वकुलोदितेन स्त्रीपथ्िनी ननन्‍्ददिवाकरेण ॥” 


वाक्‍्यांशों के प्रयोग की आकृति और कथा की मन्दर प्रगति सनने 

वालों को उद्रासीनता में वृद्धि करती है जब कि अश्वथोप के काव्यों मे 
प्रत्येक पद्य अपनी प्थक सत्ता रखता हैं| अश्यघोप ने यह दिखलाया है 
कि पर्या का मसहाफ़ाव्य में केसे प्रयोग होता है ?) वह साधारण से वाक्यांश 
श्लेपात्मक रचना मे प्रस्तुत करता है । उसकी कृति का वाद के कलाकारों 


ण्प्‌ अश्यधोप एवं कालिदास 


से अनकरण किया। कालिदास की रचनाओं में हम देखते हैं. कि वह कभी 
कमी ऐसी कविता करता है जो भावों की एकता होन पर भी अपनी अलु- 
प्रास सम्बन्धी या छंद्गत विशेषता रखती ह | उनके श्लोकां के अन्त से 
अनप्रास नही होते तथा वर्सश्वनि साम्य सारे ही श्लोकों मे दिखलाइ पड़ता 
ह। अश्वधोप ने अपनी रचना में छुछ कठिनाइयों का सामना किया ओर 
श्तोकों के पादों को भिन्न रूप भ॑ रखा। उसका वर्णन प्रभावशाली और 
काव्यों का अविभाज्य अड्ग दे जिससे पाठकों का मन मुख्य घटना से 
विमुस्र नहीं होता साथ ही वड़ी प्रवशता के साथ धामिक संदेश भी कथा के 
द्वारा देता हैं। उसके लिए कथा का गोणविषय है. ऊिन्तु धामिक सन्देश देना 
ओर काव्य कला का ग्रदर्शन मुख्य है । अतः अश्वधोप के लिए यह समस्या 
थी कि बह अपने लक्ष्य की सिद्धि कविता के द्वारा कैसे करे? इसे उसने 
अपने काव्य में पूर्ण रूपेण निभाया है। जो मार्ग उसने अपनाया वह 
घटनाओं, कविताओं ओर प्रयक्त छुनन्‍्दों के सामठ-जस्य के साथ है । 


यमक अलंकार का उसने बिशेपतया प्रयोग किया। पाठक की रूचि 
कस न होने पावे इसलिए बक्रोक्ति का प्रयोग या व्यद्भाथ का वाहुल्य 
आवश्यक है | वक्रोक्तियों के प्रयोग में उपसा सी स्थान रखती ह। एऐसो 
उपमाओं के प्रयोग में वह समकालीन कवियों में अग्रगण्य है| गनेर के 
मत भें अश्ववोप की ऋविता मनोवेज्ञानिक भावों को चित्रण करने सें 
द्वितीय है | जहॉर किसी अर्थ या अलंकार की आवति की गइ हैं वह 
एक अपने ढंग की नवीनता भी हैं | बाहर की चेष्टाओं को प्रकाशित करने 
के लिए ऐसी डपसाये' दी ग नसे उपदेश और मानसिक भावों का 
प्रकाश स्पष्ट हो जावा हैँ। बुद्ध ने जब कास के प्रहार को और उसकी सेनों 
रे अपने संयम से परास्त किया, उस समय का सारा वर्णन उपदेशात्मक 
। 
अन्य कवियों की उपमायें या तो केचल शब्द के बल पर हैं, जिनमें 
कावत्व का भाव विल्कुल नहीं होता या कवित्वपूर्ण हैं ओर तदनुकूल शब्दों 
का चयन नहीं होता। जब वे शब्द-प्रधान होती हैँ तो केवल वद्धि को 
अपील करता हैं। उसके काव्यों म॑ं व्याकरणानसार शबहदों के प्रयोग में भी 
मानसिक आर ज्ञानपूर्ण आमा लुप्त नहीं होती । रूपछ उपसा-मलक अनेक 
थानों पर दिखलाइ पढ़ता हूँ । दीपक रूपक और भी उत्तम बना देता है। 
यमक जा के एक सिन्न प्रकार का ही ह उसकी कवित्व-शक्ति का प्रकाश 
ऊरता है । यसक का पद के अन्त में प्रयोग या पूर्ण कविता पंक्ति को छुहरा 
पे सइउसक सीन्दर्य को ट्विगुणित करता है। सोन्द्रनन्द के ८/३२ में 


६ अश्वघोष 


शब्दों में से ४ शब्द ऐसे है जो मदा और प्रदा शब्द का बारर प्रयोग रखतेह । 
छुदो हि छ्न्दो 2० ऐसे च््ु 
गत तुलना--अश्वघोष के छन्दोविधानमें एकाघ छुन्द ऐसे भी हैं 
जिनका प्रयोग कालिदास ने नहीं किया जेसे सुबदना एवं उदंगता। अश्वघोष 
की रुचि अनुष्ठुप की ओर अधिक है। या तो शिखरिणी, शादू“ल विक्रीड़ित, 
प्रहर्षिणी, मालिनी, वंशस्थ, वसंततिल्षका, उपजाति, तथा पुष्पिताग्रा आदि 
छन्दों का प्रयोग किया गया है।सर्गों के अन्त में विशेषतः रुचिरा या 
प्रहर्षिणी का प्रयोग किया है। 
उपजाति का प्रयोग और अतिम चरणों के शब्दों की एकता पाठक 
की उदासीनता को रोकती हैं अतः अश्वघोष ने एक ही शब्द का अनेक 
अरथों में प्रयोग किया जिससे पाठक चमत्कृत हो जाता है । इत्सिद्ध ने ठीक 
बे 
ही कहा है कि '-- 
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कई विद्वानों का सत है कि कालिदास की अत्यन्त प्रिय छन्द संदा-- 
क्रान्ता के अविष्कारक अश्वधोष ही थे। कुछ भी हो यद्यपि कालिदास में 
भी अपने काव्यों में उपयुक्त छन्‍्दों का समुचित निर्देश किया है तो भी 
अश्वघोष उस प्रारंभिक युग के दृष्टिकोण से कालिदास से पीछे पड़े नहीं 
दिखाई देते। 

व्याकरणगत तुलना-कालिद्यस के काव्यों में व्याकरणगन अशुद्धियाँ 
इनी गिनी भी नहीं मिलती । यों तो विधाता से भी सप्टिनिमोण में न्रटि 
हो जाया करती है । ओर उसे “एको हि ढोप: गुण सन्निपाते, निमज्जदीन्दी 
किरणेष्विह्लु: ।” कह कर उपेक्षा की दृष्टि से देखा जाता है | जहां तक 
अश्वघोष का प्रश्न है जानस्टन का कथन है कि अश्थधोप ने पाशिनि के 
घांतुपाठ के पूर्ब-नियमों का अनुसरण किया है किन्तु कहा? वह उतर धातुओं 
के प्रयोगों में भिन्नता कर देता हे । बुद्धचरित के ११वे सगे के ७० वें श्लोक में 
“अथेन्द्रवत्‌ दिव्यवंशश्वदर्कवत्‌” इत्यादि पद्म में “अव” धातु का प्रयोग 
बारर एक ही में क्रिया गया है। सोन्द्रनन्द्र के १रवें सर्ग के १० वें श्लोक 
में अस्ति! शब्द्र का प्रयोग तीन कालों में हुआ है। 

त्रिजुकालेपु सर्वेपु निपातो5सिरिवस्मृत: ॥| (सौ० १२-१०) 
जो पाणशिनि के नियम से सिद्ध नही होता । इसी प्रकार उसने सा धात 

का प्रयोग “वि” और “उत््‌” उप सर्ग के बिना भी किया हैं। 


अश्वघोष एबं कालिदास ७७ 


अश्वघोप ने बुद्ध सम्प्रदाय में प्रयुक्त कुछ साम्प्रदायिक शब्दों के अतिरिक्त 
सांख्य योग के भी पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है जो महाभारत 
के शान्तिपर्थ॑ में भी पाये जाते हैं। कतिपय ऐसी संज्ञायें भी हैं जो महाभारत 
ओर बुद्धचरित में एक सी है जेसे संक्ररन, माया, अम्बर, अवसझ्भ, घअर्थ- 
चत्त, ऋृप्ति, बल्ली, आदि छुछ शब्द ऐसे है जो अपने एच्छिक छऊर्थ में 
प्रयुक्त किये गये हैं। वाक्यांश श्लोकों में सुन्दरता से रखे गये हैं। एक 
क्रिया से अनेक करत्ताओं को, एक कतो को अनेक क्रियाओं से अनेक स्थानों 
पर प्रदर्शित किया गया है । कहीं कहीं पर केवल क्रियाओं से ही पूरा श्लोक 
'बना डाला गया । 


अश्वधोप के 2785८, 40075, विचार और भाव भी अत्यधिक 

त्वपूर्ण प्रतीत होते हैं जब कि हम उनकी तुलना महाभारत और रामायण 

के भावों ओर वाक्‍्यों से करते है| अश्वघोष ने द्विकमंक धातुओं का अधिक 

प्रयोग किया है, क्रियाओं के साथ 'प्रति! का प्रयोग अधिक है। अधिकरण 

कारक विधिलिंग के साथ अधिक प्रयुक्त हैं। “क्त” प्रत्यान्त शब्द विशेषण 

के रूप में अधिक आए है। कर्म प्रत्यान्त धातुएँ भी विधिलिंग में विशेषरूप 

से प्रयुक्त हें | उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि अश्वघोप को व्याकरण 

पर अधिकार था ओर इसीलिए उसने अपनी प्रतिभा के आधार पर अपने 
काव्यों में नवीनता की रृष्टि की हे 


भाषा एवं शैलीगत तुलना:--अश्वघोप की भाषा भव्य तथा 
सरस है| चार या पाँच शब्दों से अधिक लम्बे समास नहीं मिलते। 
अश्वधोप की शैली प्रसाद गुण तथा बेदी रीति से युक्त है जिसका विशद्‌ 
विवरण पूर्व-पष्ठों में किया जा चुहै। इस दृष्टि कोण से उनकी शेली 
कालिदास के समीप है। अश्वधोष की लेखन शैली की एक विशेषता यह 
है कि उसने कथा शैली में साहित्य शंत्ञी की मिलाकर कठिनता उत्पन्न कर 
दी है जिससे वह प्रचारक, कवि, एवं विद्वान्‌ सिद्ध होता है। यद्यपि 
अश्वघोप में अपनी मौलिकता थी तो भी उनको ऋतियों में काव्य शैली का 
प्रचु रतम रूप प्रस्फुटित नहीं हो सका जो कि कालिदास की कृतियों में 
उपलब्ध होता है | कालिदास को भांति ही अश्वबोप ने भी अपना चविपय 
भले ही प्राचीन आख्यानों से ले लिया है परन्तु अपनी सृष्टि बैचित्रय से 
नीरस कथानक भी सुरुचिपूर्ण और मनोमुग्धकारी बना दिया है | कालिदास 
की तो यह सर्वतोमुखी प्रतिभा महाकाव्य, गीतिकाव्य एवं नाट्य रचना- 
सभी क्षेत्र में है । 


ञ्फ़ - जश्वघोष 


-सस्मव हे शेक्सपीयर-नाटय स्वना एवं चरित्र चित्रण सें कालिदास 
से छुछ-बढ़ यये हों पर भारतीय आदर्श--के अलुसार-काव्य के आत्सभूत 
रस की जेसी पूर्ण अभिव्यक्ति कालिदास के कात््यों में हुइ'वसी अन्यत्र 
दुर्लभ है ।.इस-क्षेत्र में अश्वधोष अवश्य ही-कुछ पीछे रह गये है| भाव 
चित्नणु सें काज़िदास-व्यठजनावज्ि का आश्रय लेते है । जब -अद्भिरा ऋषि 
गिरिराज से पाव्रती-परिणय के लिए -वागृदान लेने आये -डस समय -की 
पाती की सदुश लज्जाशीलता एवं आंतरिक प्रेम ग।यन की-अवृत्ति-को 
क्रितनी रुचिर-व्य्जना निम्न पंक्तियों में उदभूत हुई 


४एवं वादिनि देवपाँ पार्श्वे पितुरधोमुखी । 
लीला कमल पत्राणि गणायामास पाव॑ती ॥7 


- कोमल एवं सुकुमार भावों की . व्यच्ज्जना में सी कालिदास अद्वितीय 
है इसीलिए “प्रसन्न राघधव” के क॒तो कालिदास 'को “कविता कामित्ती का 
विज्ञास” कहते हैँ । श्व'गार रस के सम्भोग एवं विप्रत्ञसम्भ इन दोनों पत्तों 
का जेसा सूद्म एवं मांमिक्र उद्घाटन कालिदास ने किय्रा वेसा अन्यत्र कम 
मिल्नता है, प्रसन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि अश्वघोष के शऋ्'गार के ये 
दोनों पत्च उसके काव्यों में अछूते रह गग्ये हों। यदि वास्तविकता के दृष्टि 
कोण से देग्वा जाय तो अश्वघोष के उस काव्य के प्रारम्भिक युग से इस 
रस का हदविपक्षोय वणंनत उसकी काव्य प्रतिभा की मोलिकता का परिचायक 
ही सिद्ध होगा । 

नाटककार के दुष्टिकीण से यद्यपि कालिदास की तुलना में अश्वधोष 
वरांवरी नहीं कर सर्कते तो भी अश्वघोष को हम नाटक का उद्भावन तो 
मान ही संमंते हूँ क्योंकि उस समय तक रूपंक नाटकों की भ्रथा का जन्म 
भी नहीं हुआ था । यद्यपि “अभिज्ञान शाकुन्तल” नाटकों की जान है तो 
अश्वघोप के नाटकावशेप जिन की खोज ट्युडर्स महोदय ने की थी संरक्नत 
सहित्य के नाटक जगत्‌ में एक प्रकाश स्तम्भ का कार्य करते हैँ जिनके सहारे 
हो न ट्यक 5ग्र का पश्चास्कालोन निर्माण हुआ । 
कथा-बस्तु संविधान के दृष्टिकोण से अश्वघोष एवं कालिदास में 
जो भेद है वह यह हैं कि कालिदास का वस्त्‌-संविधान अत्यधिक स्वाभाविक 
प्रचाहमय, सरस, तथा प्रभावोत्पादक है; कालिदास का कवि अश्वघोष की 
तरह दाशनिक सेतु वांधकर कथा सरिता के ग्रवाह को. यत्र तत्र रोकता नहीं 
है । ह - 
यत्रपि अश्वधोष ने आर गार के दोनों पक्षों (सम्मोग-बिप्रलस्भ) का 


अश्ववोष एच-कालिदास ७६ 
मनोरम वर्णन किया है तो भी जहां वे शान्त रस के प्रवाह में बहते है तो 
सारी उनके लिए ऊर्ज रसाण्ड के समान दृधित कलपित एवं कुहूप हो जाती 
है। परन्त कालिदास नारो को स्देव सौंदर्य भरे ेत्रों से ही देखते हू चहां 
तक कि वे प्रकृति में मी नारी रूप की कल्पना करके सानवीकरण की जाती 
जागती प्रतिम॒ति खड़ो कर देते हैं। कालिदास की- दुष्टि से सोंदर्य को अन्य 
साधनों को अपेक्षा नहीं | वास्तविक सोनन्‍्दर्य सभी अवस्थाओं स॑ सन्तोरम 
एवं रमणीय होता हैं 

“अहो सवोस्ववस्थासु रसणायत्वमाकहृतिविशेषशाम | उसका चारुवा 


8 


€ ध्यक्लष्टकान्तं, होच मे चाहत हैं शकुन्तला का सोन्दर्य दंखिये :-- 


पे 


मनोन्ना वल्कलेनापि दर्न्द 
साज्ञा द॒ल्कलनाप दन्ची, 


मथुराणां मण्डर्न नाइतीवाम्‌ 


ड 


ञ् 


न्‍ 
ध् 
जी 


म्‌ 


बन] 


/)॥ 





चित्र 


2) 


हा 


परन्तु दूसरो ओर कालिदास के अनुसार सुन्दर शरीर का सोन्‍्दर्य 
ही स्त्रियों का परम गोरब एवं चरम से । इलीलिए पावंती ने सन 
ही मन अपने रूप को निन्‍्द्रा की : 





* दिनिन्दरूपं हृदधन पवंदी, प्रियेंद सौभाग्य फलाहि चात्दा” 


कालिद्यस ने सोन्दर्य की परिणित प्रेम म॑ सानी है क्‍्योंकि-“प्रियेघु 
सोभ,स्वफला हि चारुता ।” उन्होने प्रेम का आदर्श बहुत ऊ'चा माना है। 
काम का कर्तव्य से विरोध नहीं होना चाहिये--यह्‌ उन्तकी सारी कृतियां 
घोषित कर रद्द हैँ | तभो तो शित्र का विरोधी कास भस्मीभूत कर दिया 
जाता है | कालिदास ने प्रेन का मूलभूत कारण जन्मान्तर साना है क्‍योंकि 


पारज्यक्ता साता कहता 





प्रेमी एवं प्र मिका के मधुर सन्वन्ध का कालिदास ले बड़ी रद्वदयता 
के साथ चित्रण किया है। परन्त अश्वथोप के प्रेसी प्रेसिका भी चकया 
कचे की भाति एक दूसरे से अलग नही होना चाहते | प्रिया के विरह से 
बदकर पिचतम के लिये आर कोइ उम्रतर पुविपाक्त नहीं हो सकता | 
कालिदास की स्त्रो में ऊुच गत प्रेम की तड़पन उठती है तो 
वह मच आदि को दूत वबनाक्र उसस शब्द्रों द्वारा नहीं वल्कि हाव भावों 


| 5 





नि ॥ 





घ० अश्वधोष 


द्वारा व्यक्त करती है जबकि अश्वधोप को स्त्री विरह में चिल्लाती है,गिर 
पड़ती है ओर बेहोश हो जाती है बह प्रेम के वश होकर स्वामी के हित 
को भी भूल जाती है। जिस प्रेम में कोई बन्धन नहीं, कोई नियम नहीं, जो 
प्रेम अकस्मात नर नारी को मोहित करके संयम-दुर्ग के भग्न प्राचीर के 
ऊपर जय पताका को गाड़ता है, उस प्रेम की शक्ति को कालिदास ने 
स्वीकार किया है. परन्तु उसके हाथ आत्मे समर्पण नहीं कर दिया। उस 
प्रेम को उन्होंने स्वामि-शाप से खण्डित, ऋषि शाप से परिहित, और देव 
रोष से भस्म कर डाला है । 

संक्षेपतः हमें यही कहना पड़ता है कि कालिदास एक रसवादी कवि 
हैं जबकि अश्वधोष का ध्थान अपनी सर्व प्रथम रूढियों के कारण महत्वपूर्ण 
है | इनकी दो रूढियों का संकेत कर देना पयोप्त होगा। बुद्ध चरित के 
तीसरे सर्ग में बन विहार के लिए जाते हुए राजकुमार को देखने के लिए 
लालायित ललनाओ के वर्णन की परम्परा सर्वप्रथम यहीं मिलती हैं । 
यही रूढ़ि हमें रघुवंश के सप्तम सर्ग में, कुमारसम्भव के भी सप्तम सर्ग में 
तथा माघ के १३वें एवं श्री हर्ष के १६वें सर्ग में प्राप्त होती है। दूसरी परम्परा 
वृक्षों के द्वारा वस्त्राभरणों का देना है । जो कलिदास की अभिज्ञान शाकुन्तल 
में है वह पहले ही अश्वघोष के काव्य सोन्द्रनन्द में देखिये :--- 


“हरित. मरणीतुत््तम फुण्डलानि 
केयू रवष्याण्यय. नूपुराणि। 
एवं विधान्याभरणानि यत्र 
स्वर्गानुरूपारिग फलन्ति वृक्षा: 


इस पे स्पष्ट है कालिदास मी अश्यधोष के ऋणी हैं। 


काव्य शैली विवेचन 


ऋअश्वधोष की काव्य रचना शेली का अध्ययन करने के लिए चार 
5 जा 3 क्‍ चेशेषतायें 
बातें विचारणीय है। १-शेलीगत विशेषतायें, २-उपसान योजना, ३--रस, 
अलंकार और छुन्द ४-भाषा | 


कवि अपनी रचना शैली के द्वारा ही लोक रुचि को आकर्षित करता 
है तथा इसी से उसकी कला का जउदात्त स्व॒रूप प्रकट होता है। अश्वधोष के 
व्यक्तित्व में कबि तथा दार्शनिक दोनों का ही समन्वय है। परन्तु शैली के 
विषय में वे जानते थे कि रुचिर स्वर वर्णपदा रसभाव वती कविता ही 
जगत्‌ को आह्ादित करती है | अतः उन्होंने सरल शेली का आश्रय लिया। 


कोमल पदावली एवं भावमय भाषा का व्यवहार अश्वघोष की शेली 
की प्रमुख विशेषता है । वेदर्सी शैली का लक्षण आधचार्यों ने इस प्रकार 
किया है । 
“माघुयंव्यअजकवर्ण रचना ललितात्मिका , 
आवत्तिरल्पवत्तिवा वैदर्भी रीतिरिष्यते ॥7 


दण्डी के अनुसार कालिदास ने वैदर्भी शेल्री की उद्भावना की। 
"तेनेद॑ चर्त्य चैदर्सी' कालिदासेन शोधितम्‌”, इसके “शोधितम पद के अनुसार 
ख्श्वघोष ही वेदर्भी रीति के संस्थापक थे। उन्होने वाणी को अमृत के 
समान कहकर मानों विल्‍्दण के:-अनश्रव॒ ष्टि:भ्रवणास तस्य सरस्वती विश्रम 
जन्म भूमि: वेदर्भी रीति: कृतिनामुपेति सोभाग्य लाभ प्रतिभू:पदानाम ॥” 
इस कथन द्वारा सरस मार्ग प्रिय बेदर्भ सार्ग की ही पुष्टि की है। 


उनके काव्यों मे ललित पदावली, सुकुमार भाव अविकटाक्षरक्‍्प्रधान 
शेली का विधान सर्वत्र पाया जाता है। बैदर्भा शैल्ी का सोन्दरनन्द मे 
उदाहरण देखिये :-- 


“सा हास हंसा नयनद्ििरेफा पीनस्तनात्युन्नत पद मकोशा। 
भूयों वभापे स्वकुलोदितेन स्त्री पश्मिनी नन्द दिवाकरेण ॥! ४/४ 


उपयुक्त श्लोक में काव्य का सरल प्रवाह दर्शनीय है, जो कि उनके 
काव्य की सौलिक शैली है। उनकी शैली से चित्राइून विधान की प्रवृत्ति 


पर अश्वधोष 
पाई जाती है। जैसे रोगी का वर्णन करते हुए बुद्ध चरित में वे कहते हैं-- 


स्थूलोदर: इ्वासचलच्छरी र: स्रस्तांसवाहु कृशपाण्डुगात्र: । 
अम्बेति वाच॑ करुणं ब्र्‌ वाया: परं समाश्रित्य वरः के एप: । ३/४१ 


इस प्रकार के कल्पना चित्रों में एक कलाकार विविध रंग भर कर 
चित्रों का रूप प्रदान कर सकता है | 
अश्वघोप की शैत्ती की अन्य विशेषता रूपकात्मकता की है। 
अश्वघोष ने अलझ्जारों के द्वारा वस्तुत: चमत्कार का ही कार्य किया है। 
०. ३ रच 
नन्‍्द व भिक्षु के वातोलाप में यमक का प्रयोग देखिये :-- 


यस्यादत्यायतस्ते च कंचिन्नाचीकरन्‌करम्‌ । 
तस्मादल्पेनकालेतन. वत्तदापृपुरनतुपुरम_॥ १/५६ 


अश्वधोषकी शेली का एक पन्य प्रमुख गुण ध्वन्यात्मकता है। 
वे प्रायः एक सी ध्वनि वाले शब्दों का प्रयोग करते हैँ। यह ध्वनि-साम्य 
संज्ञा तथा क्रिया दोनों में ही हुआ है । 
उनके कार्व्यों में ऐसे भो स्थल हैं जहाँ एक ही शब्द को लेकर पूर्ण 
पद्म अथित है | सोन्‍्द्रनन्द की सुन्दरी का वर्णन कवि ने कितनी विदग्धता 
से किया है । 
सा पद्मराग वसन वसाना, पद्मानना पद्मदलायताक्षी । 
पद्मा विपक्मा पतितेव लक्ष्मी: शुशोप-पद्मखनगिवातपेन ॥ 
उनकी शेली वर्णनात्मक, उपदेशात्मक, दृष्टान्त प्रधान तथा ताकक 
प्रतिभा के उन्मेष से युक्त है। शेलीगत प्रमुख विशेषताओं के अतिरिक्त 
कई अन्‍य सामान्य विशेषताय हैं। वे कहीं २ संख्यात्मक शैली का प्रयोग 
करते हैं| सोदरनन्द के १७वें सर्ग के ६०वें श्लोक मे कवि कहता है :-- 
“इति त्रिवेग त्रिकप विवीचयेकाम्भस पजञ्चरम हिकूलम्‌ । 
द्विग्राहमष्टाज़वत्ता प्लवेन दुःखारणंव दुस्तरयुत्ततार ॥ १७/६० 
इससे पअथों की स्पष्ट अभिव्यन्जना नहीं है | अतः सरल शेली का 
यह दोप ही है किन्तु 'एको हि दोपो गुण सन्निपाते निमज्जतीन्दी: किरणे- 
प्विवाह्ु के समान सगरण्य 
शब्दों की पुनरावृति तो उनकी शेली का सहज गुण है । 





बोड़ सिद्धान्त निरूपण 


धश्वधोष म॑ कवि ओर दार्शनिक दोनों का समवेत स्वरूप सुखरित 
होता है । अश्वघोप ने अपने काव्यों द्वारा जीवन-दश्शन को वोद्ध-दर्शन 
की पीठिका पर व्यवस्थित किया है। इसके साथ हो भारतीय दशन की 
साँख्य-योग की सरणि में तथा बोद्ध दर्शन में पर्याप्त साम्य प्राप्त होता है तथा 
पअश्वधोप ने सांख्य का विस्तार से वर्णन किया है । 

अश्वघोप के काव्यों में बेदिक परिक्षानात्मक स्थलों के साथ ही 
ओपनिपदिक ज्ञान का भी परिस्फुरण मिलता है जो न केवल अश्वघोष 
अपितु वोद्ध दर्शन के विक्रास के मूल में समाहित है। त्याग ज्ञानादि तथा 
वैराग्य का जो निरूपण बौद्ध दर्शन सें हुआ है बह उपनिपद्‌ काल में ही 
स्थिर हो चुका था। वहद्ारण्यक का यह कथन “ब्राह्मण: पुत्र पणायाश्च 
वित्त पण।य/श्च लोकेपणायाश्च व्युत्थायाथ. भिक्ञाचया चरन्ति । 
अश्ववाप ने उपनिषदर दर्शन से प्राहुमूत सॉख्ययोग दशेनों का 
बुद्धवरितआओर सोन्द्रतन्द से सम्यग प्रतिपादन किया हैँ। अश्वधोष ने 
सोन्दरनन्दमें इन्ही वाक्यों की पुनरावत्ति की हे 


प्रवृति दुःखस्य च तस्थ लोके, 
तृप्णादयो दोपगुणा निमित्तम्‌ 
न॑वेश्वरो न प्रकृतिन कालो, 
नापि स्वभावों न विधियंदच्छा ॥ 


कर्म के अनुसार अआर्य-सत्य-चतुष्टय तथा प्रतीत्य-समुत्पाद को लेकर 
जहां एक ओर दोद्ध दर्शन आयुर्वेद और योग के समीप है वहीं प्रतीत्य- 
समुत्पाद तथा सरख्य के प्रत्यय सगे मे सी अत्यधिक अनुरूपता हैं। सांख्य 

था चीद्ध दर्शन दोनों म॑ सुख-दुख विवेचन की समान प्रक्रिया हे अत 

दोनो का साम्य स्वतः सिद्ध है ॥ 

भगवदगीता ने अश्वधघोष के दार्शनिक स्वरूप को प्रभावित किया है 
ऐसा जोनस्टन ओर लाहा दोनों विद्वान स्वीकार करते हैँ | बुद्ध चरित में 
अश्यघोप मे 'पद्चपवा अविद्या' की चचोा की हें जो सांख्याचार बविद्वत का 
सूत्र कहा जाता है। अः वधोप ने अराह के द्वारा बुद्ध को सांख्य का उपदेश 
दिलाया हूँ परन्तु वे कपिल का स्मरण करते हूँ । 


८४ अश्वघोष 


बोद्ध दर्शन और योग में प्योप्त साम्य है, न केवल समान शब्दों का 
अपितु विचारों का भी । 

ध्यान की प्रारम्भिक अवस्था में योगी किस प्रकार आचरण करें 
यह सोन्दरनन्द में देखिये :--- 


नासाग्रे वा ललाटे वा अ्रवोरुतर एवं वा। 
कुर्वीयाश्वपल चित्तमालम्बनपरायणम्‌ ॥ 


चित्त के एकाग्न हो जाने पर योगी चार आय सत्यों का ज्ञान करता 
है जो कि सौन्द्रनन्द १६/४ मे अश्वधोष ने बताये हैं । 


वाधात्मक दुःखमिदं प्रसक्तः दुखस्य हेतु: प्रभवात्मकोध्यम्‌ । 
दुःखक्षयी निःसरणात्मकोध्य त्राणात्मकोज्यं प्रशमाय मार्ग ॥ 


इस स्थिति में पहु/च कर साधक जन्म मरण चक्र से मुक्त हो जाता है। 

अश्वघोप ने बुद्ध चरित्र के १शव सर्ग में योगी की इन क्रियाओं का वर्णन 
किया है। अहंत्व प्राप्ति का साधन सोन्द्ररनन्द्‌ में बुद्ध हारा नन्‍्द को दिए 
गए उपदेश से दिखाई पड़ता है। 

बोद्ध दर्शन की अन्य विशेषता, जिसका पालन अश्वधोपष ने किया, 
शुद्ध आचार तथा भोतिक आदर्शवाद की स्थापना है। डा०्जॉनस्टन अश्वघोष 
को हीनयान का अनुयायी सानते हुये भी उन्हें वहुश्॒ुतिक ओर कुकूलिक 
मानते हैं। डा० बेनीसाधव बरुआ उन्हें सोत्रान्तिक मानते थे | डा० हर 
प्रसाद शास्त्री ने उन्हें योगाचार का अनुयायी माना है। विधुशेखर भट्टाचाय 
उन्हे म।ध्यमिक सिद्ध करते हैं| परन्त अश्वघोष द्वीनयात्री थे। इसे सभी 
भारतीय और पाश्चात्य विद्वान्‌ -स्वीकार करते हैं। क्योंकि उन्होंने अपने 
काव्यों में उन अखददर्शो की स्थापना की जिससे उन्हें हीनयान मतानुयायी 
कहा जो सकता है | डा० विमला चरण लाहा तथा चींनी परम्परा इसका 
अनुमोदन करती हैं। इसके अतिरिक्त बहुश्नतिक, कोकुलिक महासंघीय 
होने का भी समाहार सवोस्तिवाद में हो जाता है । 

अन्त में अश्वघोष ने पाठकों को स्वतः ही सीन्दरनन्द में यह बता 
व्या है कि :-- 


“इत्येपा व्युपशातये न रतये मोक्षार्थगर्भा कृति: । 


नि अश्वघोष 
श्लोक में है तथा बुद्धचरित के १८वें सर्ग में इसकी विस्तृत व्याख्या है। 


प्रवत्तिदृखस्य च तस्य लोके तृष्णादयों दोषगणा निमित्तम । 
नैवेश्वरों न प्रकृति कालो नापि स्वभावों न विधियंद्च्छा ॥ १६--१७। 


अश्वघोप के अध्ययन कताओं में चीनी भाषा से अंग्रेजी में अमुवाद 
करने का श्रेय 5070० 8८४] सेमुअल बील को हैं। इसके वाद संस्कृत भाग 
का सम्पादन श्री (209८) कार्वेल ने किया । 


बुद्धचरित की भूमिका में उसके. धार्मिक विचार प्रखर-प्रतिभा और 
कवियों में उच्चस्थान की चचो की है। सन्‌ १६२२ में सोन्द्रनन्द का 
बंगला संस्करण बिसल चरण लाहा ने निकाला । सेमुअल बील से क्षेकर 
धआआाज तक के विषयक अश्वधोप अध्ययन-कत्ताओं में बोहितलिद्ञा (80॥760 
॥॥72) का नाम सर्वग्रथम लिया जा सकता है। भारतीय विद्ठानों में 
जोगलेकर नन्दर्गीकर, भण्डारी, कुमारसेन का नाम गिनाया जा सकता है । 


अश्वघोप बुद्ध मन्दिर में रहता था ओर उसको वाणी में इतना 
प्रभाव था कि बह सभा को रूला देता था । उसकी बुद्धि सर्वतोमुखी थी । 
उसे बोधिसत्व अश्वघोष भी कहा जाता था। कीथ का कथन हे कि प्रज्ञा- 
पास्मिता के सिद्धान्त का ज्ञाता अश्वघोपही था। (५/४्रक्षागरा[2)विन्टरनिटज 
के अनुसार महायान श्रद्धोत्वाद का रचयिता 'बुद्ध-चरित' के रचयिता से 
भिन्न है जो ५वीं शती में उत्पन्न हुआ था। 

अश्वघोप का जन्म स्थान भारत है | इस विषय में नागाजुन और 
तारानाथ का एक ही मत है । केवल कुछ उसे वाराणसो का और कुछ उसे 
दक्षिण भारत का बताने हैं । कछ व्यक्ति उसे बोद्ध सिद्धान्त का सर्वश्रेष्ठ 
व्याख्याकार मानते हये अश्वधोप की प्रतिभा को सर्वात्कृष्ट बताते हैं । वह 
तुखारा नाम के उत्तर भारत के स्थान के राजा (ग्रापन्ा-एाानांए4॥ का 
समकालीन था । जिसका कि'चन्दन कनिष्क' यह संस्कृत नामकरण हुआ। 

अश्वघोष के माता पिता के विपय में अनेक मत हैं। कोई कोइ 
उसे लोक एवं घोंणा का पुत्र कहते है। तारानाथ के मत में वह त्राह्मण कुल में 
उत्पन्न हुए संघ गुद्य का पुत्र था । जिसका विवाह खोरता के व्यापारी की 
सबसे छोटी कन्या से हुआ था | अश्वघोप ने तिरहुति, कामरूप, गौड़देश 
आओर उड़ीसा की यात्रा की। जहाँ अपने प्रतिवादियों को अपनी अद्भ त॑ 
तर्क॑पूर्ण युक्तियों से हराया । 'सौन्दरनन्द के अनुसार वह साकेतवासिनी 
सुबणाक्षी का पुत्र था। 


विवेचना द्घ 


2» आन जे जे ओर उसका गरू >> विरपाड्लो ्‌ दोनों न से 
स्थाइर अश्ववात्र आर उसका शरांद्ध स्थात्रपारठ दत्ता कद 


१६०: 
>> बाज> ० सतिवालसी 2 2 हींनया न्न्का धअन्‍ठयायी 
सध्य भारद आर चत्तर भारद के निवासा थ | वह द्वान्नयात् क सुयादर 
शत मिलिन्द पहनो 2 40 ४० कल 22+मह नल कक 9 अकज घ्रप्चघोप पक नकने मल सिद्धान्तों 0 क्वा्‌ 
था | नालन्द्र पहचा (नालन्दर प्रश्न) सच्याद तर्धाव के सद्धान्ता क 
शा है जि बल 


दिनाकननमनणक. अरे दुकान» 0002.“ % दृकफटटओ बत्ताया गया 2 सॉख्य 
चखशणात हू | चह यन्य कन्च्य प्रदश से बत्चाया रया। कांद धअश्ववोष सार: 
सिद्धान्त का अनुयायी था । 





का “टी वह्न पक वर घश्रश्यवोध स्थविराश्वघोष . घा घर इस 
भक्त दा बह दाधसत्व अचन्चवायघ था च्यावराबबधांध था पर द्‌ 
0 # ॥ यु 


विषय में सन्‍्देंह नहीं कि वह ब्राह्मण प्रभाव एवं परन्परा से निमु कल था | 

















4 4 कप लक निवाण के परचातन अपना एक स्थान क्या ठ्था 
ड्सच बुद्ध के नचवाणं के परचाव पन्ना एक च्थाक्त प्राम कथा ठ 
2 छोर सोन्द्ररतन्दा का प्रणता घध्रड्चधोय ब्राह्मण ह्ृणा जा 224₹ जन्म 
खुद्धाचरित' ओर चसोन्द्रनन्दा का प्रणेता अश्वधोष ब्राह्मयय जातिभ ऊ 
ही चूस 5 रे कि ८ फल |. १४ 5 
नकऊर डुद्धाचस मे दाक्षा छूंन स हुक्म चद्या म पारक्त हुआ। डुद्धघस का 
कफ: 7:८2 पश्चात उससे 3 चर्म 3 58, हम का अध्ययन किया अमकआ घर्संगप्र 
दीक्षा के पश्चात उसन ठछुद्ध धर्म के अच्चा का अध्ययन ।कया | बह धसरु 
5 0 4 ०० बज! पूर्ण किक योग्यता 
था सबाल्तवाद का अनुयाया था तथा उसनस दासयान का सचस पृछु यात्यत 
के साथ प्रतियादन 2... २ छ्लेलों £::>-- ०57 लक से 





५० नव अर इसके स चिदित होता २ ८ 
बे साथ फ्रावलदादतच किया हा उसकऊ लखा स चादतद दादा ६ क चुद सत्कृप कफ 


< नल झाचस्त्र शास्त्र न्श्जा कासशार्त्र ॑क+-कननन+> मनन. ् 
ट् नल रत्र, कामद्यारत्र, रा जवर्स 
च 











हे द्िव्झ का | ने जिस सध्यवंश का वर्णन छिया > 
अर उपोसबद्ा का कादा था। उससे जिस सख्यदश का वन कया ह॒ 
हा - हा बे रे र्‌ (६... ०८ 





बह दद्ध सनन्‍्चन्धा साहत्य स भ'भन्न दे 


ध्यायावर्त के बरस से मिलता जलता 
]यात्रदं क बणुच्न स निकलता जुकवा ६ | 


्ध इदचस्पशी पु बोर न्द्‌ 
- उसने 'रागस्वर नामक एक ग्रन्थ बसाया जो दछद्यच्यशी ओर 





स्तन ६ गाने से णटलिएच्च ऊे निवासियों में वीरत्व-भावना जगाठा था 

सशथ्ुरताउण सावन से पादालपुत्च ऊ निवासया ने चारत्यन्भावना जगातठा थ 

तथा 225 देह पनिहारियों के गाने से मिलता था कक 5 जन 

तथा कद्ढे का परानद्वार्या क मान स सलता था। छुंद राग मातृच्रद 
कल रे किक रः 


कट छोर अश्चश्घ का एक मानते ् 5-57 २०७  >उक>+£ का वर्णन मगवान्‌ कै 
ओर अर््बध्यव क्रा एक माचद हूं। क्याके इन दोनां का वन मंगद 


हज हा 3 ऊऋ ट् | न > 2. 


च्ल्ड्लल्लल्सत 25 चिर प्र्तियाँ स्तन दा5ः २८६ रउाउदा: डे न्न्5 गाज 200 ण्क्ा सा 
तथागत का विद्यालयों कमान से पारपएग्य हू। संगाज्षन न एक एस 
कान लत य कप 
गाना बचायी था | हा सार सारतवध मम वतब वाया जाता था, ऊतक वा 
तोेग यात्रा शो सिछलते थे 
दा ॥ सकलत थ। 














22 ख्ममापिताचली श5- 55 >्कट्+ ०२२ कक जा अब स्दिस्ली गई हे कविताओं 2 
कल्3 खुधावताइला नअजत॒दातब क् दान स किसी गइ कादतांथ उसका 
८ ५ >> हम ्ेः 
$222:22:>+क न घरन्पमानसार ऋचछ दिद्धान 5 घार्मिक सम ही कान व्ध्ग 
लिदंद्रत का परनन्‍पएराचुसार झुंछ पचिद्धान धामक सुभाव दृश्व 


को छठे पाते +>> ये वठिकारि कला ९१४१६. लिसका 
आश्यधाप को एक मसानत दे। संभव न 'सोत्कथारिका लिखी जिसके 
छा 


श्र 
न्ध्न 
है| 
| 
कल्क हैं 


हे 


पालिसाया का सास पझरूचनतिह्पत है। स्लेन्कोेनो च्छा 
प्लस का सास परञझुचसातद्ापत हू स्डटनकऋआादना (5/60::0709७) चक्र 


पद अश्वघोष 

कथन है. कि अश्वनोष चाटक लिखने में बढ़ा दक्ष था। इंससे सिंड्ध-है कि 
नांटक 'शारिपृत्रकरण' जिसका पूरा नाम “शारद्वतीपूत्र प्रंकेरेंए/ है- 

ओर जिसमें ६ अझ्ू हैं, अंश्वथोप की रचना है. क्योंकि उसके वबंनाये 

वुद्धंचंरिंत ओर सूत्रालंकार में “शारिपुत्रप्रकरण” का एक श्लोके ज्यों का त्यों 

पाया जाता है। 


अश्वघोष समकालीन सत और व्यक्ति 


अश्वघॉष ने अपनी जीव॑नी नहीं लिखी | उसे सा्केत का निवासी 
सुवरणणाक्षी का पुत्र महाकवि, सफल अध्यापक ओर भिक्षु कहा गया 
सुवणाक्षी यह संज्ञा गोत्र नाम- पर पड़ी है| इस प्रकार की संकज्ञायें त्राह्मण 
ओर क्षत्रिय जातियों में मातपक्त ओर पित॒पक्ष से चलती थी जब कि बहु- 
विवाह प्रथा थी । वह ब्राह्मण जाति का भिल्ठु माना गया है । 


अश्वघोष की परम्परा में थेर सम्प्रदाय का जन्म हुआ जिसे 
अश्वगुप्त के नाम से भी पकारते है| वक्ट्रिया के राजा सिल्िन्द या मलिन्दर 
ने बोद्ध धर्म में दीक्षा ली ओर “मिलिन्द्श्न” नामऊ ग्रन्थ प्र-कृत मे बनाया। 
थेर (स्थविर) धर्मकीति भी सूत्र-पिंटक का विद्वान था तथा विन्ध्य की 
घाटी में रहता था । बह संघ का अधिपति भी था, अतणब उसे युगन्धर में 
होने वाली सभा में आमंत्रित किया गया था। 

अश्वधोप हीनयान का तो अनुयायी था ही किन्तु वह कोकुलिक 
या बहुश्रूति नामक अवान्तर धर्म का अनुयायी था| उसका सिद्धान्त था 
कि सारे ही धर्म कुकूल अथोत तपस्या से बनते ह | वहुश्न तिक लोग 
सवास्तिणाद के सिद्धान्त को मानते थे धर्मंगुप्त का मत भी सवास्तिाद का 
समथक रहा है | 

. अश्वघोष के काव्यों से विद्ित होता है कि बह ऋगेद, रामायण 

ओर उपनिपद का ज्ञाता था गिशेषतया श्वेताश्वरोपनिषद का विशेष ज्ञान 
ड 
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सके ग्रथों स प्रतोत होता हैं| उसने ममता के पत्र, अर्थपत्ति, अद्धिरा, 
लोपासुद्रा, रोहणी, अगस्त्य, सत्ययातु, वशिष्ठ, शम्बरीप, पुरुषों का वर्णन 
किया है। काशी, क॒न्ती, माद्री शान्ता, दीघो, तपा, मेनका, वेरुका, प्रांशु 
भान्धाता शान्तन्ु, प्रताप, जनक, उट्रायुथ, ताक््य, भीष्म तथा बृद्ध इत्यादि 
की भी चचो को हेँं। साकेत निवासी होने के कारण अश्वधोप रामायण 


वाल्मीकि रामायण से सास्य पट 


से परिचित था ।-चुद्धचरित के: १--४३ में उसने वाल्मीकि को-आदि कवि 
कहा है | राम का वन-गमन ओर सारथि/का लोटना, दोनों, बुद्धचरित के 
सिद्धार्थ के ग्रहस्याग और चण्डक नाम के सारथि के कपिलवस्तु को वापस 
आने के वर्णन से मिलते-जुलते, है । 

गोतम और दोरघतया ऋषि का वर्णन. महाभारत के सभापव॑-के ररवें 
अध्याय से, साम्य रखता है । महाभारत के सभापर्च और राजगृह का वर्णन 
एक सा है | इस प्रकार वोद्ध-सिद्धान्तों को छोड़कर वर्णनों में बुद्धचरित 
ओर रामायण में बहुत साम्य हँँ। राजा के कर्तव्य, सेना.के विशेष अंग, 
अग्रिय सत्य का कथन, प्रतिज्ञासंग में चरित्र्दूपण, वियोग का दुःख और 
संसार की अनित्यता में अश्वघोष ओर समायण के वर्णानों में विस्ब 
प्रतिविम्ब भाव- है । 


बद्धचरित के सातवें सर्ग के १३ वें श्लोक में जो आश्रम का वर्णन 
हे उसकी बाल्मीकि रामायण के तीसरे काण्ड के ११वें अध्याय के ४० से 
४२ श्लोक तक के आश्रम वर्णान से समता प्रतीत. होती है :--- 


ग्रभ्युद्धतप्रज्वलितार्निहोत्र॒ कुृताभिषेकपिजनावकीर्णम्‌ । 
जाप्यस्वनाकूजितदेवकोष्ठ धर्मेस्य कर्मान्तमिव प्रवृत्तम्‌ ॥७-३३। 


इसी प्रकार रामायण में अगस्त्य मुनि के आश्रम का भी वर्णन किया 
गया है। रा० ३।११८१,८२ मे, 


प्राज्यघूमाकुलवनश्ची रमालापरिष्कृत: । 
प्रशान्तमृगयूथश्च नान।शकुनिनादित : ॥ 
निग्रह्म तरमा मृत्यु लोकानाँ हितकाम्यया । 
दक्षिणा दिकृक्रना येन शरण्या पुृण्यकर्मणा ॥ 

यशोधरा चुद्धचरित के आठवें सर्ग में, ओर सुन्दरी 'सोन्द्रनन्द' के ६ठे 

सर्ग के १३ से २४ वें श्लोक तक जिस प्रकार विलाप करती है। 
प्रभागिनी यग्रहमायतेक्षण शुचिस्मितं भत्तु रुदीक्षितु' मुखम_ 
न मन्दभाग्योष्हंति राहुलोब्प्यय कदाचिदद्धू परिवर्तितु' पितु: ॥वबुद्धचरित८-६७ 


एप्याम्यनाश्यानविशेषकायां त्वयीति कृत्वा मयि तां प्रतिज्ञाम्‌ 
कस्मान्न्‌ हेतोद॑यितप्रतिज्ञ; सोउ्ध प्रियो मे वित्थ प्रतिज्ञ: ॥१३ 


आयंस्य साधो; करुणात्मकस्य मन्नित्यभीरोरतिदक्षिणस्यथ । 
कुतो विकारोध्यमभूतपूर्व: स्वेनापरागेण ममापचारात_ ॥१४ 


&0 


अश्वघोष 


रतिप्रियस्थ प्रियवर्तिनो में प्रियस्थ नून हृदयं विरक्तम्‌ । 
तथापि रागो यदि तस्य हि स्यान्‌ मच्चित्तरक्षी नस नागतः स्थात्‌ ॥१५ 
हरूपेणा भावेन च महिशिष्टा प्रियेण दृष्ठा नियत ततोड्न्या 
तथा हि कछृत्वा मयि मोघसान्त्व॑ लग्ना सती मामगमह्विहाय ॥६६ 
भक्ति स बुद्ध प्रति यामवोचत्तस्य प्रयातु मयि. सोड्पदेश:। 
मुननौ प्रसादों यदि तस्य हि स्यान्मृत्योरिवोग्रादनृताद्विभीयात्‌ ॥१७ 
सेवार्थमादर्शनमन्धचित्तो. विभूषयन्त्या मम घारयित्वा । 
विभ्ति सोष्न्यस्य जनस्य॒ त॑ चेन्नमोउस्तु तस्मे चलसौहृदाय ॥१८ 
तेच्छन्ति था: शोकमवाप्तुमेवं श्रद्धातुमहँन्ति न ता नराखाम्‌ । 
क्‍्व चानुवृत्तिमंयि सास्‍्य पूर्व त्याग. कवर चाय जनवत्क्षणोन ॥१९ 
इत्येवमादि प्रियविप्रयुक्ता श्रियेध्यदाश क्य च सा जगाद । 
सशञ्रान्तमारुहठ्म च तहिमान ता स्त्री सवाष्पा गिरमित्युवाच ॥२० 
युवापि तावत्प्रियदर्शनोषपि. सौभाग्यभाग्याभिजनान्वितो5पि । 
यस्त्वां प्रियो नाभ्यचरत्कदाचित्तमन्यथा  यास्यतिकातरासि ॥२१ 


मां स्वामिनं स्वामिनि दोषतो गा; ध्रिय श्रियाहं प्रियकारिण तम्‌ । 
न स॒ त्वदन्या प्रमदामवैति स्वचक्रवाक्या इंव चक्रवाक' ॥२२ 
स तु त्वदर्थ गृहवासमीप्सनू जिजीविपुस्त्वत्परितोषहेतोः । 
अ्रात्रा किलायेंग. तथागतेन प्रब्नाजितो नेन्रजलाद् वक्‍त्र: ॥२३ 
श्रूव्वा ततो भर्तरि तां प्रवृत्ति सवेपधु: सा सहसोत्वपात । 
प्रगृद्म वाहू विरुराव चोच्चेहं दीव दिग्धाभिहता करेण ॥२४ 


यह रामायण के दूसरे काण्ड के ५६वें श्लोक से मिलता है:-- 


न सुबर्णोन में ह्ार्थों न रत्नेर्त च भोजन । 
एप में जीवितस्यान्तो रामो यद्यभिपिच्चते || 


(अयोध्याकाण्ड नवम्‌ सर्ग--५९ श्लोक) 


इस प्रकार इन दोनों काठ्यों पर रामायण की बड़ी छाप है । 
अश्वघोष ने राजनीति के लिए “राजशाञ्र” शब्द का प्रयोग किया 


है । राम के वन गमन के अवसर पर प्राकृतिक पदार्थों के विलाप के अवसर 
पर रामायण काण्ड २ सर्ग ४६, श्लोक ७, ८, ६ में कहा गया है । 


लीनपुष्करपत्राश्च नद्वश्य कलुपोदका : । 
सन्तप्तपद्मा, पद्मिन्यो लीनमीनविहंगमाः ॥ 


कविता के सेद ६१ 


जलजानि च पुप्पाणि माल्यानि स्थलजानि च | 
नाति भान्त्यल्पगन्बीनि फलानि च यथापुरम्‌ ॥ 
अ्रत्ोद्यानानि शून्यानि प्रलीनविह्गानि च। 
न चामिरामानारामान्पश्यामि मनुजर्पभ 


इस प्रकार के भाव जहाँ कि पशु पक्षी मानब्- के - प्रति सद्दानुभूति 
दिखाते हैँ, रामायण मे ही प्राप्त होते है । सीता के अपहरण के अवसर पर 
विभिन्न पशु पत्नी एवं प्राकृतिक पदार्थों का रामायण ३/४२/३५, ३६, ३७ में 
इस प्रकार वर्णन किया गया है :-- 


नलिन्यो घ्वस्तकमलास्त्रस्तमीनजलेचरा: । 
सखीमिव गतोत्साहां शोचन्तीव सम मंधिलीमू ॥ 
समनन्‍्ताद भिसंपत्य. सिंहव्याप्रमृगद्विजा: । 
अन्वधावंस्तदा. रोपात्सीताब्छायानुगामिन: ७ 
जलप्रपातासमुखा: शूज्ध रुच्छितवाहुभि: । 
सीतायां छियमाणायां विक्रोशन्तीव पर्वता: ॥ 
प्राचीन काल के कुछ ऐसे कवि हैं जिनको लोग भूल गए हैं-उन 
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कवियों में ऋग्वेद के ऋषि भी हे जिन्हें 'सद्दिप्र' के नाम से पुकारते हे । 
कवि ओर ऋषि में महान अन्तर है। कवि द्रष्टा नहीं होता किन्तु 

अश्वधोप कवि को भी ऋषि सानता है । जैसा कि बुद्ध ने नन्द से कहा 

कि बह सनुष्य सवात्तम साता जाता है जो इच्छाओं की पूति कर अपने 

कष्टों का ध्यान न करके परहितार्थ स्वयं को प्रेरित करता है । 


कविता के भेद 


बुद्ध ने कवियों के चार भेद किये हँ--चिन्ता-कवि, श्रुत-कवि 
अर्थ-कचि तथा प्रतिभा-कवि । अश्वधोष अर्थ कवि हू । स्थविर कवि -अपने 
सब भाइयों मे वर्णन शेल्ञी मे बढ़ गया है । अशोक ने ऋश्वघोष के प्रवचनों 
को बोद्धोंके सात (७)पढ़ने योग्य भनन्‍्यों में गिनाया है | इसका तात्पर्य यह नहीं 
कि बोद्ध कविता की निन्‍्दा करते थे। किन्तु वे भावावेश से रोकने के लिए 
ख्रोर सत्य की अनुभूतिपूर्ण करने के लिए ही ऐसा कहते थे। उनका कथन 
है कि :-- 

"हे भिश्लुओं ! एक दिन ऐसा आएगा जब कि जो भिश्ठु शरीर, बुद्धि 
ओर विचारों से परिपक्व नहीं होगा वह गस्भीर अर्थपूर्ण प्रवचनों पर 


ध्र्‌ अश्वघोष 


ध्यान न देगा, न वह अपना कान ही उधर लगायेगा, न हृदय में ज्ञान के 
लिए यज्ञ करेगा, न उन्हें पढ़ने योग्य सममेगा तथा जो कवियों की बनाई 
हुई कवितायें होंगी, उन्हें ही गाया करेगा। इस प्रकार हे भिक्षओ |! नियमों 
में शिथिज्नता होने पर स्पष्टतः विचारों में कविता भाव प्रधान होती है ओर 
छनन्‍्दोमय होना, अलंकार से युक्त होना या व्यंग्य और मुहाविरेदार होना 
उसकी तरफ भुकने का एक कारण होता है ।” 


बुद्धच्चरित की अंतःपरीक्षा 


बुद्धचरित पूरा नहीं मिलता है। सेमुअल त्रील ने एक इसका 
ऑल भाषा में अनुवाद किया है। जो चीनी भाषा से किया गया है। इस 
प्रकार चीनी भाषा का अनुवाद २२ सर्गों में समाप्त होता है जब कि कावेल 
ओर जॉन्टसन का ऑग्ल अनुवाद के वतन १३ सर्गों तक सिलता है ओर 
उतना ही अश्वधोष का बनाया हुआ कहा जाता है | १४ वें सर्यग का कुछ 
हिस्सा भी अश्वघोष ने बनाया यह कहते हैं। शेष के ४ सर्ग अभूतानन्द 
नाम के व्यक्ति ने जोड़े । 

हर प्रसाद शास्त्री ओर कावेल के सम्पादित बुद्धचरित में यह अन्तर . 
है कि उन्होंने ११ ऐसे श्लोक बतलाये हैं जो कावेल के संस्करण में नहीं 
पाये जाते। वे ध्वें सर्ग से ४१वें श्तोक के आगे के पद्म हैं। इसमें सन्‍्देह नहीं 
कि इस ११ पद्मों के सिलने से सर्ग का कथावशेप पूर्ण होता है. अन्यथा 
नहीं । चीनी भाषा के अनवाद में भी इन पद्यों का अर्थ मिलता है। शाखीय 
वृत्तियों ओर मानसिक भावों का चित्रण अथात्त &दय पत्च अधिक मिलता 
है| 'बुद्धचरित' ललित-विस्तर के साथ अधिक समता रखता है क्‍योंकि 
ललित विस्तर मे भी शुद्धोद्व और असित के जीवन का वर्णन है जो कि 
अन्त में बुद्ध का शिष्य बन गया था। तुलना के लिए वुद्धचरित के प्रथम 


सर्ग का ८द्वयाँ श्लोक:-- 
फृतमतिरनुजस॒ ते च दृष्ट्वा---इत्यादि । 


ललित बिस्तर का:- 
वदे त्वां वरपाथंवादत्रिभवे 
सर्वे जने पूुणितम्‌-इत्यादि । 


पालि का वर्णन णक सा ही है 
'शारिपुत्र प्रकरण” नाटय शास्त्र के नियमों के अनकूल है। इसमें 
६ अद्ठछू है। किसी सी अड्ू के ऊपर शीर्षक नहीं है । इसका नायक शारिपुत्न 
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अश्वधोष का व्याकरणज्ञान 


ध्यश्वघोष के (27856 07079) बिचार ओर भाव भी अत्यधिक 
महत्वपूर्ण, मालूम होते है जब कि हम उन्तकीःतुलना महाभारत और रामायण 
के भावों ओर, वाक्‍्यों से करते हैं। 'सोन्द्रनन्द' की कुछ कवितायें अत्यन्त 
सुन्दर है | वह कहीं कहीं बद्धचरित से उत्तम हैं। इसकी उपमायें अश्वघोष 
को महाकवि सिद्ध कर रही हैं। अश्वघोष ने छ्विकमंक धातुओं का अधिक 
प्रयोग किया है, क्रियाओं के साथ/्रतिः-शब्दका. अधिक प्रयोग है। अधिकरण 
कारक विधिलिंड_ के साथ अधिक प्रयुक्त है, क्त प्रत्यांत शब्द विशेषणों के 
रूप से प्रायः -आये हैं। कर्म . प्रत्ययान्त धातुयें बहुधा विधिलिंड_ मे प्राप्त 


होती है । 


इसने अनेक छन्दों का प्रयोग-किया, है। इसमें- क्न्रिम अलंकारों 
का ओर वर्णनात्मक वाक्‍्यों का अधिकतया-प्रयोग मिलता - है । कहीं कहीं 
पर - वह : केवल क्रियाओं .से पूरा श्लोक -बना-डालता-है। उत्प्रेत्षा ओर 
अनुप्रास पद ओर श्लोक के अन्त सें पाये जाते हैं। ऋष्यश्रंग की कथा 
भारत में प्राप्त होती. है । शान्ता नाम की मुनि पत्नो का भी-इसमें उल्लेख 
'किया गया'है। तालज'घ का कोटिल्य के अर्थशस्त्र के -अनुसार-प्रयोग 
मिलता है जो सातवें सर्ग के ३६ वें श्लोक में और श्रर्थशास्त्र के प्रथम 
ध्यध्याय के छठे अधिकरण में है । 
बुद्धचरित अश्यधोप की क्ृतियों में सर्व प्रथम हैं । इस विपय में 
यह शंका होती है कि बह कोन सा प्रकार था जिसके आधार पर यह रचा 
गया। दूसरी शंक्रा यह है कि चीनी भाषा में लिख! गया 'ब॒द्धचरित, अथे 
दृष्टि से स'दिग्ध है। वस्तुतः इस ढोनों में कोई अन्तर नहीं है यहो 
द्वितीय प्रश्न का उत्तर है। किन्तु इन दोनों काव्यों में 'महावस्तु' ओर 
'ललितविस्तर' का विशेषतया अनुकरण पाया जाता है । 


रचनागत विशेषताएँ 


अश्वधोष को लेखन शेली की एक विशेषता यह है कि उसने कथा-शेली 
में साहित्य शैली व शाखको मिलाकर कठिनता उत्पन्न कर दी है जिससे वह 
प्रचारक, कवि, विद्वान सिद्ध होता है | अ।ख्यान ओर काव्य की पद्धति से 
अश्वघोप की पद्धति भिन्न है जेसे रामायण में सारी रचना अनुष्ठप छन्द 
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में की गई है उसका प्रकार एक सा है । निरन्तर श्मान छन्दों के प्रय ग से 
उत्पन्न नीरसता तथा अलुप्रासों का वेभिन्य दूर करने कीं इच्छा होती है । 
वाक्‍्याँशों के प्रयोग की आवति और कथा की मन्द प्रगति सुनने वालों की 
डदासीनता ओर बढ़ा दंती है। जबकि अश्वधोष के काव्यों में प्रत्येक पद्म 
अपनी अलग सत्ता रखता है | अश्वघोंप ने यह दिखलाया हे कि पद्यों का 
महाकाव्य में केसे प्रयोग होता है वह साधारण वाक्यॉश को श्लेषात्मक 
रचना में प्रस्तुत करता है। उसकी कृति का बाद के कलाकारों ने अनकरण 
किया । कालिदास की रचनाओं में हम देखते हैँ कि वह कभी कभी ऐसी 
कविता करता है जो भावों की एकता होने पर भी अपनी अनुप्रास संब'धी 
या छन्द विषयक विशेषता रखती है | कालिदास की कृतियों में यह दंखा 
जात! है कि उसके श्लोकों के वाद अन्त मे अनुप्रास नहीं भी होते किन्त 
साधारणतया वर्ण-ध्वनि साम्य सारे ही श्लोक में दिखलाई पड़ता है । बाद 
के कबियों ने उसकी इस प्रव॒त्ति का अनुकरण किया। अश्वधोष ने अपनी 
रचना में कुछ कठिनाइयों का सामना किया ओर श्लोकों के पादों को भिन्न 
रूप से रखा | उसका वर्णन प्रभावशाली ओर काव्यों का अविभाज्य धअ'ग 
है । जिससे पाठकों का सन मुख्य घटना से विमुख नहीं होता साथ ही वह 
बड़ी प्रबणता के साथ धार्सिक सन्देश भी कथा के द्वारा देता है। उसके 
लिए कथा क। आनन्द गोण है किन्तु धार्मिक संदेश देना ओर काव्य कलाका 
प्रदर्शन मुख्य है | अत:अश्वघोप के लिए यह समस्या थी कि वह अपने धर्म 
की प्रसिद्धि कविता के साथ कैसे करे?इसे उसने अपने काव्य में भल्ती प्रकार 
निभाया है । जो मार्ग उसने ग्रहण किया है वह घटनाओं, कविताओं और 
बीच के शीर्षकों तथा प्रयुक्त छन्दों के सामन्‍जस्य के साथ है यमक अलंकार 
को विशेषतया उसने अपनाया है । 


उपसाओं का सफलता के साथ प्रयोग अश्वघोष का विशेषगुण हैं 
क्थोंकि भावयुक्त अर्थों को वर्णनात्मक कविता के द्वारा बिना इसके प्रकाशित 
नहीं किया जा सकता। पाठक की रुचि कम न होने पावे इसके लिए 
बक्रोक्ति का प्रयोग या व्य॑ँग्याथ का वाहुल्य आवश्यक है| अश्वघोष की 
वक्रोक्ति में उपमा भी स्थान रखती है। वह अपने समकालीन कवियों में 
उपमा के ऐसे प्रयोग के कारण पअग्नगण्य है। गर्नर (ठ5प्राप्रभ] के मत में 
अश्वधोप की कविता मनोभावों के चित्रण करने में अद्वितीय है | जहां जहां 
पर किसी अर्थ या अलंकार की आवृति की गई है। वहां एक अपने ढ'ग 
की नवीनता भी है। वाह्म चेष्टाओ को प्रकाशित करने के लिए ऐसी 
उपसायें दीं गई हैँ जिनसे उपदेश एवं मानसिक भावों का प्रकारा ूप्प्ट हो 


६६ - आअश्वघोष- 


हो जाता है;। बुद्ध ने: जब काम के प्रहार को ओर उसकी सेना को अपने 
संयम से परास्त किया उस समय का सारा वर्णन उपदेशात्मक है। 


सौन्दरनन्द समीक्षा 


सोन्द्रनन्द में जगली वन्य और पर्वतीय पशुओं का जीवन सजीव 
रूप में वर्णित है। अश्वघोष की आचार-प्रधान-बत्ति और अपने धर्म के 
प्रति प्रसार को भावना कविता के. आधार का निर्माण करती है | विषय 
निरूपण का ढंग इतना उत्तम है कि प्रणय वात्ताओं को भी अतिक्रान्त कर 
जाता है | कतध्नता की उपसा अपने घर वालॉंको धोखा देनेवाले से की है । 
रूपकालंकार का प्रयोग तथा दुख को सागर बतलाना इतना अधिक है कि 
रामायण ओर बुदछ्धचरित के इन स्थलों में अधिक समता है। उसने रामायण 
से उपमाओं का ग्रहण किया है । कमल, लता, सूर्य, विद्य त पयोदादि 
रामायण की भांति वर्ित है।वाक्य्रांश श्लोकों में सुन्दरता के साथ रखे गपे 
हैं। एक क्रिया से अनेक कत्तोाओं को, एक कतो को अनेक क्रियाओं से 
ध्रनेक स्थानों पर प्रदर्शित किया हैे। वह यमक' के लिए अपना ऊुकाव अधिक 
दिखलाता है ज॑से सौन्दरनन्द के श्पवें सगे के ८वें श्लोक के 
निसंशयसंशयोमे ।' लिखकर दिखिलाया है । 

उपजाति छन्द का प्रयोग ओर अन्तिम चरणों के शब्दों की एकता 
पाठक को पढ़ने से उकताने को रोकती है। वह एक ही शब्द का अनेक अर्थो 
में प्रयोग करता है जिससे पाठक चमत्कृत हो जाता है । इत्सिंग ने ठोक 
कहा हैँ कि :-- ु 
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807.” उसके, साहश्य के उदाहरण तथा शब्द रचना का प्रकाश प्राचीन 
रचनाओं से उत्तम है। अथात्‌ वह कविता धम ओर अपने सिद्धान्तों में 
अद्वितीय है। उसने स्वरय:को कलामुक्त मनोव॒त्तिवाला, तथा बुद्ध के सिद्धान्तों 
में आश्रय लेने वाला सिद्ध किया.है.। उसके काव्य में जो धासिक प्रेरगा 
ऋृष्टिगोचर होती है वह कविता के-सोन्दर्य को वद्धि करती है। संसार की 
वस्तुओं को अनित्य.तुच्छ मानते हुए उसने उनका उचित वर्णन किया है। 
जिससे चबुद्धाज्ुयाय्री नर-नारी आननिदित हो जाते.हैं। साधु होने के कारण 

बुद्ध के सहायान सत का अनुयायी था किन्तु हीनयान के सिद्धान्तों को 


सोन्दरनन्द्र समीक्षा ६७ 


भी अपनाता था| उसने सवोस्तिवाद आर स्थविरवाद का पालि के साध्यम 
से प्रचार किया। 

डउपसाओं को यथावत तुलनात्मक दृष्टि से रखना उसकी विशेषता 
है क्योंकि उपसमाओं को जोकि अलंकारों के साधक कारण हैं यदि ठीक 
प्रकार से न दिखाया जावे तो बुद्ध चरित एवं सोन्द्ररनन्द्र की लम्बीं२ 
कविताओं में वर्णन का जो भावपुूर्ण सोन्दर्य ह॑ वह नप्ट हो जावे। अध्येता 
की कल्पना को चबक्रोक्ति के प्रयोग से ओर भी उत्ते जना.मिलजाती है जिसमें 
व्यंग अर्थ ओर भी सहायक बनता ह | अश्वधोप की रचनाओं में चक्रोक्ति 
एक प्रकार की तुलना रखती हे | बह उपमा देने में अन्य कवियों को सात 
करता हैं और इनका बहुत ही प्रेसी ह | गानर का कथन है. कि अश्वधोष 
की कविता मनोविज्नान-सृूलक उपसाओं से परिपूर्ण प्राकृतिक 
पदाथों से या अपने अनुभव के बल पर उपमायें रखता है। वाह्म क्रियाओं 
का वर्णन उपदेशात्मक होता है जो कि काम की सेना वर्णन में अवलोकनीय 
है। पर्बतोच हिंसक जन्तुओं का भी सोन्दरनन्द के १०वें सर्ग में उनके 
मनोभावों के साथ बंणन किया गया हे : 


चलत्कदम्वे हिमवन्नितम्वे तरी प्रलम्वे चमरो ललम्बे । 
छेत्त। विलग्तं न शशाक: वाल कुलोंदगतां प्रीतिमिवार्यवृत्त: ॥ १०/११ 


सुवर्णगौराश्च किरातसधा मयूरपत्रोज्ज्वलगात्र लेखा: । 
शादू लपातप्रतिमा गुहान्यों निप्पेतुरुद गार इवाचलस्य ॥ १०/१२ 


दरीचरीणामतिसुन्दरीणां मनोहरश्रेणिकु चरेदरीणाम्‌ । 
वुन्दानि रेजुदिशि किन्नरीणा पृप्पोत्तचानीसिद वल्लरीणाम्‌ ॥ १०/१३ 


नगान्नगस्योपरि देवदास्नायासयन्त:  कपयो विचेछ :7। 
तेम्य: फल नापुरतोष्पणस्मुर्मोबप्रसादेम्य इवेग्वरेम्4थ: ॥॥ १०/१४ 


विकार 


अन्य कवियों की उपमायें या तो केचल शब्दों के बल पर हैं जिनमें 
कवित्व का भाव विल्कुल् नहीं होता हे, जहाँ तबनुकृल शब्दों का 
चयन नहीं होता | जब वे शब्द प्रधान होती हूँ तो केवल बुद्धि को प्रभावित 
(87768) करती हैं। उसने जब व्याक्रणानुसार पारिडित्यपूर्ण शब्दों 
का प्रयोग किया है तब भी उनमें से मान हैं क-ज्ञनपूर्ण आभा लुप्त नहीं होती। 
रूपक भी उपमा-मृलक अनेक स्थानों में दिखलाइ पड़ते हूँ । दीपक रूपक 
की ओर भी उत्तम बना देता हैं । यमक जो कि एक भिन्न ही प्रकार का है 


ध्प अश्वघोष 


उसकी कवित्व शक्ति का प्रकाश करता है। यह यमक पाद के अन्त में है 
जो कि ध्वन्ति साम्य को प्रकट करता है या पूरी कविता की पंक्ति दोहरा दी 
गई है जिससे यमक का सोन्द्य हिंगुणित हो जाता है। सोन्द्रनन्द के 
में सर्ग के ३२वें श्लोक में ६ शब्दों में से ७ शब्द ऐसे होंते है जो मदा' 
ओर 'प्रदा' शब्द का बार बार प्रयोग रखते हैं । 

'प्रमदा: समदा मदप्रदा प्रमदा बीतमदा भयप्रदा: हि ८-३२ 


उपजाति छन्दों का प्रयोग अनेक सगगों तक चला जाता है किन्तु 

पाठक उकताता नहीं । उसकी कविता गानपूर्ण ओर अनुरणन से युक्त होती 

है। वह ऐसे अग्रसिद्ध शब्दों का प्रयोग नही करता जिनके अर्थ गूढ हों । 

सोन्द्रनन्द में वणित मोक्ष विषयक वरणोन भगवदूगीता में भो प्राप्त 

होता है। लझ्लावतार सूत्र क्ली कारिकाएं भी इनके साथ साम्य रखती हैं। 

गुजरात से गुरू को अज्ञान नाशक ओर नेत्नोन्सीलक कहा गया है। यही 
गुरू की परिभाषा बुद्ध ने नन्‍्द के प्रति की है 

न्मीलितस्यापि जनस्यथ मध्ये मिमीलतस्यापि तथैव चक्षु:। 
प्रश्ञामयं यस्य हि नास्ति चन्लुश्चक्षुन॑ तस्थास्ति सचक्षुपोषपि ॥१८-३६ 





साव सामथज्जरय 


कोटिल्य अर्थशास्त्र के अनुसार जिस व्यक्ति की प्रवन्ध समिति 
में नियक्ति को जाती थी उसमें घोहाद भक्तयादि गुणों का होना आवश्यक है। 
आअश्वघोप ने भी आदश राजा के विपय मे 'सोहाददद्भक्तिमान! कहते हुए 
इसी अथ की पुष्टि की हैं। यदि राजा पुत्रबत प्रजा का हित चाहे तो 
रानी को भी अपनी सन्‍्तान के समान स्नेह करना चाहिए। जेसा कि 
लिखा है :--'प्रजासु मातेव हितप्रवुता ।” 

दशरथ ओर इच्चाकु दोनों ही क्रमश: अयोध्या और कपिलवस्तु 
के राजा थे। बुद्ध का जीवन बुद्ध प्राप्ति के पूर्व में राम के जीवन से मिलता 
जुलता है । उसका बुद्ध प्राप्ति से पूष का नाम सवार्थसिद्धि था ओर वह 
शाक्य वंश का एक राजपुत्र था। यदि अयोध्या का रामराज्य बाल्मोकि 
के लिए एक आदर्श था तो अश्वधोष के लिए बुद्ध-प्राप्ति काम-विजय के 
पश्चात्‌ भी शाक्य राज्य जेसा ही था। उसने शाक्य राजा का घआदर्शरूप 
सिद्धार्थ के जन्म के समय और कपिलवस्तु मे तथागत के प्रवेश के समय 


सोन्द्रनन्द समीक्षा ६६ 


दिखलाया है । प्रथम बार उस राज्य में सुरक्षा, समुद्धि, सन्‍्तोष, सदाचार 
खुख, पवित्रता तथा जो गुण पथ्वीं को स्वर्ग बनाते हैं वे सब ही चित्रित 
किए गए हूँ। बुद्ध के जीवन को बोद्ध की दृष्टि से ओर उनके श्रद्धालु 
भक्तों की दृष्टि,से दो प्रकार से देखा जा सकता है । अश्वधोप ने सिद्धार्थ 
को एक तपस्वी की भांति चित्रित किया है जो सत्य के अन्वेषण में मारा 
मारा फिरता रहा उसने गीता के--“चतुर्विध: भजन्ते साम_” इस श्लोक का 
भी पराशॉति के रूप में उल्लेख किया है। बुद्ध धर्म ओर संघ की शरण में 
जाने से मोक्ष की प्राप्ति मानता है--शीलं हि शरणं सौम्य ! कान्तार इब 
देशिक:” यह वाक्य इसी तथ्य को प्रकट करता है। अश्वधोष [ने हीनयान 
को भी भल्तीआँति प्रकट किया है | उसने सांसारिक प्रलोभनो से हटने के 
लिए ही स्त्री, जुगुप्सा का वर्णन किया है | चुद्ध का शाक््य नाम इस लिए 
पड़ा क्योंकि उनके पूर्वज कपिल का अ,श्रम शाक नामक ब॒न्षों से घिरा था, 
उसकी मत्यु होने पर उसके वंशज अपने धर्म से हटकर शेर चीतों का 
शिकार करने लगे | सिद्धार्थ ने यह देखकर सगधराजकी राजधानी गिरिब्रज 
मे जाकर अपना निवास बनाया। बाद में यह नगर बड़ा विशाल ओर 
प्रसिद्ध बन गया। शुद्धोइदन नन्द और सचोथ सिद्धि का पिता था। वह 
साँसारिक आकर्षणों से ऊपर उठा था। स्वयं सुन्दर होते हुए वाह्म वस्तुओं 
में सोन्दर्य ल्ञाने का प्रयास नहीं करता था | 


श्रद्धोद्न अधिकारी था पर अभिमसानी न था। उसकी प्रधान महिपी 
का नाम साया था जो कि शची और लक्ष्मी के समान थी। उसके क्रोध, 
भ्रम और मान की मात्रा नथी । नन्‍द और चुद्ध के स्वभावों में बड़ा 
भेद है। बुद्ध ने नन्द को बैराग्य दिलाने के लिये उपदेश दिया है. किन्तु 
दोनों भाइयों में स्वभाव की कोमलता, स्पष्टवादिता का गुण एक सा पाया 
जाता है। 

बुद्ध ने संसार-त्याग के पश्चात्‌ भार्गव के आश्रम में प्रवेश किया, 
जहों पर हरिण निडर होकर रहते थे और पन्ती शांति से बसेरा करते थे। 
जब वह भार्गव के पास पहुँचा त्व उसके शिष्यों ने सिद्धार्थ का आदर 
करने में कोई कमी नहीं की | कुछ देर बातचोत के बाद भार्गव ने बुद्ध 
को धर्म का तत्व समम्राया जिसे सुनने पर बुद्ध ने कहा आपका धर्म 
स्वर्ग प्राप्ति का साधन है किन्तु में स्वर्ग का सुख न चाह कर मुक्ति की 
कामना करता हूँ। 

जव कि सिद्धार्थ विरक्त होकर बन को चला गया तब शुद्धोदन का 
ग्रधान संत्री इसकी खोज से निकला | उसे उन्होंने एक ब॒च्ष के नीचे कांति 


१०० अश्वघोष 


युक्त शरीर वाला देखा। उसे «न्‍्होंने प्रशाम किया। वियोग के टु:खे 
आर सांसारिक युक्तियों के देने पर भी पिता, माता, खी और पुत्र सिद्धार्थ 
को न लोटा सके । उसने कहा में पुत्रशाली पिताओं की भावनाओं को 
जानता हूँ। यह भी जानता हूँ कि प्रजा भेरे प्रति कितना प्र॑म॒ करती है 
किसे व्याधि, सत्यु, जरा से मुक्ति के लिये केवल प्रवक्ष्या के अन्य कोई 
मार्ग नहीं पाता । यदि अपने प्रिय बन्धुओं से कभी वियोग ही न हो तो 
में ऐसे प्रम को करने के लिये उद्यत हूँ। उनकी दृढ़ धारणा को जानकर 
ओर यह सुनकर कि जब तक में अन्तिम सत्य को, भलाई ओर बुराई 
के विवेक को न जान लूँगा ओर परिश्रम से सत्य की प्राप्ति न कर लूगा 
तब तक अपने निश्चय से न डियूगा । सूर्य प्रथ्वी पर उतर आ,बे, - 
हिमालय अपनी हृढ़ता को छोड़ देवे किन्तु में सांसारिक पुरुषों के इन्द्रिय- 
जन्य सुखों मे न फेसूगा । घर जाने की अपेक्षा अग्नि की लपटों में जल 
जाना अच्छा समभता हूँ । 


अश्वघोष का काव्य सौष्ठव _ 


इंसा की प्रथम शताब्दी में काव्यरचना की प्रवृत्ति व्यास के बाद 
अश्वधघोष या कालिदास में परिलज्षित होती है इसे हम रामायणोत्त रवर्ती 
काव्य-काल कह सकते हैँ | इसमें महाभारत रचनांकाल के समय प्रसिद्ध 
वेडिक-हिंसा के प्रति जुशुप्सा की भावना ग्रवल रूप में प्राणियों के हृदय में 
अधिकार जमा चुकी थी साथ ही शंकराचार्य और बुद्ध के विचारों ने कहीं 
शंकराचाय के मतानुयायियों को वोद्ध धर्म के प्रति विद्वं पी बनाया था तो 
कहीं वोद्ध विचारों ने अन्त:ःकरण की पवित्रता के लिये अनुष्ठीयमान 
वैदिक कमंकाण्डों के प्रति हिंसा मिश्रित होने से घणा का भाव उत्पन्न 
किया था किन्तु दोनों ही आचार्यो का ध्येय जीवात्मा को चिरशांति का 
पथिक बनाना था। उम्रके उपायों में एक ने क्षणिकता के सिद्धान्त से 
संसार की अनित्यता सिद्ध की, दूसरे ने विवेक के द्वारा संसार की 
असारता का प्रतिपादन करते हुये अज्लानमूलक जगत्‌ को हेय वतलाया। 
किन्तु शंकराचार्य की हेयता का सिद्धान्त काव्य-गुडजिहिका से लोक 
रुचि को आऊकृष्ट करने वाला न वना परन्तु बोद्ध सिद्धान्त के अचारकों 
में अश्वधोष और शान्तरक्षिब ऐसे विद्वान हुये जिन्होंने काव्य को प्रचार 
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१०२ ' चघ्श्वघोषः । 


भी बनाये हैं जिनमें क्रियाओं का ही विन्यास किया गया है या क्रियाओं 
का ही बाहुलय है । यथा- 


रुरोद मम्लौ विरुराव जग्लौ, 
बपश्राम तसस्‍थी विललाप दध्यौ। 
चकार शेषं विचकार माल्यम्‌, 
चकत॑ तक्त' विचकर्ष वस्त्रम्‌ ॥ सौन्दर० ६-३४ ॥ 


इस पद्म में किसी के शोकमग्न होने पर कितनी चेष्टायें होती है 
उनका सजीव वन है । पति के वियोग में उसने [सुन्दरी] क्‍या क्‍या 
किया इस बिषय में यह पद्म भी अनूठा है-- 


ने भूषणार्थो मम संप्रतीति, 
सा दिक्ष चिक्षेप विभूषणानि। ह 


निभू षणा सा पतिता चकाशे, 
विशीर्णपुष्पस्तवका लत्तेव ॥ सौन्दर० ६--२८ ॥ 


'ब॒द्ध चरित' में बद्ध की उत्पत्ति के समय राज वद्धि का वर्णन 
करते हुये जिस उपमा का प्रयोग किया है वह कालिदास के काव्य में 
अप्राप्य ह-- 


॥ 


आजन्मनो जन्मजरांतकस्य तस्यात्मजस्यात्मजित: स राजा ॥ 
अहन्यहन्यर्थगजाश्वमिन्रव्‌ द्धि ययौ. सिन्धुरिवास्वुवेंगं: ॥ 
बुद्ध चरित २--१ 
बद्ध चरित के २-३४ में 'ससब्जे'! और 'रख्जे', का तथा 
जिगाय' और 'जज्ञा का, २-३४ में “अध्येष्ट'! आर 'अध्यगीष्ट' का, 
२-३६ में 'अनचे, 'जुहाव', 'ददों' का एवं उसके झआगे के पद्मों मे 
किये गये लिडन्तअयोग ओर २-४४ में किया गया सश्नत-प्रयोग उसके 
व्याकरण-परिज्ञान के परिचायक है-- 


न चाजिहीर्पीदू बलिमप्रपुत्त: न चाचिकीर्पोत्परवस्त्वभिध्याम_। 
न चाविवक्षीद्‌ द्विपतामधर्म न चाविवक्षीद्घृदयेन मन्थुम_ ॥ 
बुद्ध चरित २--४४ 


यह ऐर बच धातु का प्रयोग दर्शनीय है । 


अश्वघोष का काव्य सोष्ठव १०३ 


ऐसे कबि कम है जिन्होंने “उसको कान में फुसफुसाहट क्री, 
”] ० 0... 
इसकी ठीक ठीक संस्कृत बनाई हो। इस विषय में अश्वधोष कहते 
हैं कि-- 
4 


काचित्ताम्र।धरोष्ठेन मुखेनांसवगन्धिना । 
विनिशश्वास कर्णु5स्थ रहस्य श्रयतामिति ॥) 
बुद्ध चरित ४--३१ 


वेराग्य-प्रदर्शन के लिये उन्होंने झ्लियों को उपदेश दिया है कि वे 
उदार बनें-- 
दाक्षिण्यमौपधं स्वरीणां दाक्षिण्यं भूषणं परमू। 
दाक्षिण्परहित रूप निष्पुष्पमिव काननम्‌ ॥ बुद्ध७ ४--७० 
तथा इतने उद्हरण दिये हैँ कि जिनसे वेराग्य का उद्भव हुए 
विना रह नहीं सकता | इनमें माद्रो ओर पाण्डु का उदाहरण सवाधिक 
हृदयस्पर्शोी हैं। अभिनिष्क्राण के समय जब वबुद्ध यशोधरा के अन्‍न्तःपुर 
में अन्तिम वार उसका सुखावलोकन करने पहुँचे और पास में सोते हुये 
छोटे बच्चे को देखा तो वहाँ पर कवि ने जिस प्रकार स्त्रियों को शाल- 
भबव्णजिका का रूप दिया है वह पठनीय है। छुन्द्रक द्वारा उनका वन में 
विसज॑न् सुमन्त्र द्वारा रास के विसर्जत से कम करुणाजनक नहीं 
त्पोबनन के लिये जो स्थान चुना गया वह हिमालय था ओर वहाँ पर 
यिविध प्रकार के फलों, पशु-पतक्षियों का जो वर्णन है वह अन्यन्न दुल्लनंभ 
है| सष्टि की उत्पति के विपय में कहा है कि आग ओर पानी कभी साथ 
नहीं रहते किन्तु शरीर को बनाते समय दोनों मित्रता से काम करते है:-- 


अच्धिहु ताश: शममम्युपैति तेजासि चापो गमयन्तिणोपम्‌ । 
भिन्नानि भूतानि शरीरसंस्थान्यैक्य॑ च गत्वाजगदुद्वहन्ति | 
यत्पाणियापोद र॒पृष्ठमूर्ना विवर्तेते गर्भगतस्थ भाव: ॥ 


यदात्मनस्तस्यथ च तेन योग" स्वाभाविकततूक थयन्तिततज्ज्ञा: ॥ 
वद्ध८ ९--६ १, ६२ 


महाकवि अश्वबोप ने एक सबसे विचित्र वात को हैं, वह 


यह कि- 
'अपि माप मपं कुर्यात्‌ छन्‍्दो भद्भा न कारवेत्‌ । 


इस उक्ति के अनुसार महाकबि अश्वघोपष ने निम्नलिखित श्लोक 
में अ्यपुत्र को “अर्यपुत्र' करके लिखा है:-- * 


१०४ अश्वयधोष , 


प्रियेण वश्येन हितेन साधुना त्वया सहायेन यथार्थकारिणा।॥ 
गतोर्ड्यपुन्नी ह्मपुन॒निवृत्तये रमस्व दिष्टूया सफल: श्रमस्तव ॥ 
बुद्ध० ८५-रे४डं 


इसी प्रकार अन्य कई स्थलों पर अपाणिनीय प्रयोगों को किया है। 
जब कभी सुख के दिन होते हैं तो अनेक मित्र बन जाते हैं. किन्तु आपत्ति 
के साथी कम होते है--इस बात के लिये अश्वधोप ने लम्बे वर्णन किये 
है, उनमें से निम्नलिखित श्लोक अत्यन्त हृदयग्राही है:-- 


ये चार्थक्च्छेषु भवन्ति लोके प्तमानकार्या: सुहृदा मनुष्या: । 
मित्राणि तानीति परैमि बुद्ध या स्वस्थस्य वृद्धिष्विह को हिनस्थात्‌ ॥ 
बुद्ध ११-४४ 


कामनिन्दा का वर्णन करते हुये कया ही अच्छा लिखा है कि-- 


श्रस्थि क्ष्‌ धार्ता इव सारमेया भुक्तवापि याज्न व भवन्ति तुप्ता: । 
जीर्णास्थिकड्भालसमेपु तैपु कामेपु कस्यात्मवतो रतिः स्यात्‌ ॥ 
बुद्ध ११-२५ 


दीघोयु पाने का वह किसी को श्रेय देना नहीं चाहता। वह इसे 
एक अभिशाप सानता है और कहता है कि:-- 
जरायुधो व्याधिविकीणंसायकोयदान्तको व्याधइवाशिव:स्थित: । 
प्रजामृगान्‌ भाग्यवना श्रितांस्तुदन्‌ वयः प्रकर्प प्रतिको मनोरथः ॥॥ 
बुद्ध ११-६२ 


०० ० प न ७. 
महाभारत में 'नगाहयो नाम नगारिकेतु: इत्यादि पद्मों में जेसा 
गूढ़ता लाने का प्रयास किया है, ठीक उसी प्रकार:-- 


हिमारिकेतृद्भवसंभवान्तरे यथ। द्विजो याति विमोक्षयस्तनुम्‌ । 
हिमारिशत्रुक्षयशत्रुधातने तथान्तरे याहि विभोक्षयन्मन: ॥ 
बुद्ध०ध ११-७१ 


इस पद्म में बादलों के वीच से चातक उड़कर निकल जाता है, यह्‌ 
अथ बतलाने के लिये 'हिमारिकेतूद्भवसम्भव” शब्द का प्रयोग किया 
है क्‍योंकि हेमारि अग्नि उसका केतु, धूम उससे उद्भव बादल उससे 
सम्भव वृष्टि उसके वीच में से चातक निकलता है। तथेव हिसारि 


व्याकरण विरुद्ध प्रयोग १०्ड्‌ 


( सूर्य ) के शात्र्‌ तम (अज्ञात ) के क्षय ( विनाश ) कार्य करते में 
जो शत्र ( खकचन्दनवनितादिविध्न ) उनके घतन करने से सन को 
लगा और मोक्ष का पथिक वन, यह कहा है। इस पद्म को रचना 
से सष्ट है कि यह कविता 'नारिकेलपाक! के समान “द्राविडग्राशायामा 
से अथ की हुरूहता भी अश्वधोप को कहीं कहीं अभीष्ट हैं। इतना ही 

| मार पराजय' में प्राय: उन्होंने इतनी अधिक डउपसाओं का प्रयोग 
किया है ओर साथ ही वहाँ ज्ञान वक्त का जो रूपक बांधा हैं वह बहुत 

| छद्यज्ञम हैं: -- ! 


क्षमाशिफो घेयेंविगाढमूलश्चारित्रपुष्प: स्मृतिबुद्धिगाख । 
ज्ञानद्र मो वर्मफलप्रदाता नोत्याटन ह्यहेंति वर्धमानः ॥॥ 
बुद्ध १३-६४ 


व्याकरण विरुद्द प्रयोग 


तत. स सश्न त्य च तस्यथ तद्बचो महामुने प्रेक्ष्ष च निष्प्रकम्पताम्‌ ॥ 
जगाम मारो विमनो हतोद्यम: शरेजंगच्चेतसि यैथिहन्यते ॥ 
बुद्ध६ १३/७० 


इस पद्च में मार का विशेषण “विमना” ठिया हैं ओर उससे यह 
प्रतीत होता हैं कि यह विमन: की जगह प्रयुक्त हुआ है | इसी प्रकार--- 


“निरसा यदि ते तस्मादध्यात्मे धीयता मनः । 
प्रशान्‍्ता चानवच्या च नास्त्यध्यात्मसमा रत्ति: ॥ 
न ततन्न कार्य तूर्यस्ते न स्त्रीभिन विभूषणं: । 
एकरस्त्व यत्रस्थस्तवा रत्याभिरम्पसे ॥7 सर्ग ११/३४, ३५ 


इस दोलों पद्मों के अन्तिम चरण में “एकस्त्व॑ यत्रस्थ:” भें स्पष्ट ही 
छन्दो भंग है. क्योंकि दो अक्षरों की कभी हैं, अतः “एकस्त्वमेव” ऐसा पाठ 
करने पर यह दोप हट सकता है। वुद्धचरित बाले पद्म मे कुछ लोगों का 
यह समाधान है. कि “विमना:” शब्द का हत शब्द के परे सन्धि करने पर 
विसनो वन सकता है, पर यह प्रयोग भ्रामक है। इसी प्रकार सौन्दरनन्द 
के ७|३२ से दिलीप को 'दिलिप' कर दिया । ७-११७ से "आतपिणा” सन्धि 
करदी, और ८/१४५ मे 'हालाहल' का 'हालहल' कर दिया । सो० श्य व 
तथा बुद्ध ० ८१४ में “आय” का अर्य कर दिया, का भी यही हाल 


१०६ अश्वघोष 


"अदभत संदर्भ: 


बुद्ध चरित के चतुर्थ सर्ग के १६वें श्लोक में यह एक अदभुत बात 
लिखी है कि महूर्पि व्यास की काशि सुन्दरी नाम की वेश्या ने लात और 
धूसों से पूजा की थी। इसी प्रकार मन्थाल गोतम न्ञाम के भिक्षुक ने जंघा 
नास की वेश्या के घर रह कर मुर्दों को ढोया था। कहते हैँ कि इस वेश्या 
के घर से जब कोई धनवान आता था, तो वह उस पुरुष की हत्या कर 
दती थी, तथा इस भिक्तु के द्वारा उनके शवों को दूर फिक्वाया करती 
थी। भिक्षुकों के नौस पर वह कलझूु न लगे, इसलिये कुछ विद्धानों ने 
भिक्ठु शब्द की व्युत्पति भिक्ष धातु सेस्‍्नहीं मानी, किन्तु 'भज्‌ सेवायां' से 
सन्‌ करने पर भिक्ष शब्द की व्युत्पत्ति की है । (देखिये बुद्ध चरित 
सर्ग ४पद्य १४-२०) इसी प्रकार गोतम ऋषि के पारे में लिखा है 
कि उसने अपना सम्बन्ध एक नीच जाति की स्त्री से किया था। 
ऋष्यश्वद्र को वश में करने वाली कोई शान्ता नाम की वेश्या थी। 
विश्वासित्र की तपस्या भंग करने वाली मेनका संसार भर में प्रसिद्ध 
हूँ, किन्तु अश्वघोष लिखता है कि विश्वामित्र की तपस्या भग करने वाली 
घृताची नाम की वेश्या थी। ये बातें प्रसिद्ध पुराणों में तो स्पष्ट मिलती 
नहीं, बोद्ध पुराणों में कहीं हों तो कह नहीं सकते । इन सब बातों के 
सन्दर्भ के लिये चतुर्थ सर्ग के ११ से २० तक के श्लोक में देखिए । 


अश्वघोष के नाटक और प्रकरण 


सिलबों लेयी के अनुसार अश्वघोष शायद एक गेय नाटक का 
भी लेखक है | इसमे राष्ट्पाल की कथा कही गई है। 

शारिपुत्र प्रकरण! आदि तीन नाटक--अत्यन्त प्रचीन समय में 
ताज्-पन्र पर लिखित तीन नाटकों के अवशेष प्राप्त हुये हैँ। एक के अन्तिम 
वाक्य से उसका नाम, प्रणेता का नाम और अइ्ठछः संख्या स्पष्ट है। 
अन्थ का नास शारिपन्न प्रकरण या शारहदनीपन्न प्रकरण है । प्रणेता 
है स्वणोक्ती का पत्र अश्वचोप और अड्»लों की संख्या नो है। 
शारिपुत्र प्रकरण मे उन घटत्ाओं का वर्णन है जिनके परिणास 
स्वरूप सोद्गल्यायन ओर शारिपतन्र चद्ध द्वारा बोद्ध बनाये जाते 
हैं । अश्वजित से मिलने के बाद शारिपन्न अपने सिन्र विदूपक से 
बुद्ध के उपदेशक होने के अधिकार के वारे में चहस करता है | विदूषक 
कहता है कि शारिपुत्न-सरीखे ब्राह्मण को क्षत्रिय का उपदेश ग्रहण नहीं 


शारिपुन्न प्रकरण आदि नाटक १०७ 


करना चाहिए। 'किन्तु जिस तरह जल से वाप शांत होता हैं उसी तरह 
नीच जाति के भो वैद्य द्वरा दी गई दवा बीमारी के लिये हितकर ही 
होती हैं'--यह कह कर शारिपत्र से सिलता है ओर उससे उसकी प्रसन्नता 
का कारण जानता हैँ । दोनों बुद्ध के पास जाते हैँ, चह उनका सत्कार 
करता है ओर उनसे भावी ज्ञान-आदि के बारे स॑ भविष्यद्वाणी करता 
हें। प्रकरण के अन्त म॑ शारिपत्र ओर वद्ध के बीच दार्शनिक वार्तालाप 
होता है । दोनों शिब्यों की प्रशंसा कर बुद्ध भरत वाक्य उच्चारण 


शारिपत्र प्रकरण अधिकांश वातों में नादय शासतत्र के ओर छुछ में 
व्यवद्वार के अरुकृल हैं। इस प्रकरण में नो अ'क हैं। नायक धीर 
आर प्रशान्त एक त्रिप्र हैं, नायिका कुलजा स्ली या वेश्या है, पता नहीं । कवि 
कल्पना द्वारा सच्ची घटना में परिवर्तन कितना किया गया है। थे बातें शात्र 
सम्मत हँं। अ'कों के नास नहीं हैँ | भरत वाक्य के पहले "अतः परमपि 
प्रियमस्ति! नहीं है कोर नायक के सुख से भरत वाक्य का उच्चारण भी 


| हुआ है-ये बातें वयवहार-असन्मत है। सर्वत्न बुद्ध के रहते हुये किसी 
ओर के मुख से भरत वाक्य का उद्चा्णु डचित भी नहीं होता | अन्तिस 


० न 
ध्प'क से विदूषक का निकल जाना प्रकरणकार को सुरुचि का परिचायक है, 
क्योंकि बुद्ध के उपदेश अहण कर लेने के वाद शारिपुत्र को विदूषक लेसे 
मनोरंजक पात्र की जरूरत नहीं रह जाती। दोनों नायक बुद्ध और 


उसके शिष्य संस्कृत गद्य-पश्च म॑ चोलते इस शिष्यों मे कोडिन्य ओर 
एक भ्रमण॒ुक भी हे । विदृषक प्राकृत म॑ बोलता हें 


०१४ 4 


जहाँ शारिपुत्र प्रकरण का उल्लख हैं वहीं दो ओर रूपकों के भी 
अवशेप हैँ। अनुमान किया जाता है कि उनका भी प्रणेता अश्वघोष 
ही होगा। परइसके लिये कोई प्रवल प्रमाण नहीं हैँ । दूसरे रूपक के 
अवशेष में ओर अधश्वघोष की अन्य कृतियों में साहश्य पाया जाता हैे। 
हू साहदश्य केवल शेत्नी में ही नहीं बरन्‌ उपसा तक में पाया 
जाता 


जं वर्य त्वम्वुधारां ज्वलति च युगपत्‌ सम्ध्याम्वुद इब--(द्वितीण्ल्पक) 
युगपज्ज्वलन्‌ू ज्वलनवच्च जलमव सज॑श्च मेघवत । 


सोन्दरनन्द ३-२४ 


श्न्प अश्वधोष 


यह्‌ नाटक एक खास तरह का है। बद्धि, कीर्ति ओर ध्वृति उसके 
पात्रों में से हैँ। ये रंगमंच पर आकर बात चीत करती ह। बद्धि कोर्वि 
से कहतो है --'नित्यं स सुप्त इच यस्य न बुद्धिरस्ति / इस नाटक का 
अवशेष अति अरलुप हैं अतः इसके बारे स अधिक नहीं कहा जा 
सकता हैँ | ऐसा नाटक दसवीं शताब्दी तक और कोई दूसरा नहीं 
मिलता । ग्यारहवीं शताब्दी में कृष्ण मिश्र ते इस तरह का 'अ्रबोध 
चंद्रोद्य' नामक एक नाटक लिखा था । बाद में बहुत से ऐसे नाटक 
लिखे गये। 


दूसरे नाटक की तरह तीसरे के नाम का भी पता नहीं है। इसके 
पात्रों सें मगधवती लाम की एक बेश्या कोझुद गन्ध नाम का एक विदूषक 
शायद सोमदत्त नामक नायक, एक दुष्ट, धनञूज्ञय नामक एक राजकुमार 
क दासी, शारिपुत्न तथा मोद्गल्यायन हैँ। वेश्या, दासी ओर दुए 
प्राकृत में बोलते है ओर शेष संस्कृत में। एक जीणे उद्यान ओर वेश्या 
का घर नाटक के स्थान है ओर फान्र-गण प्रवहण में चढ़ते हुये बत्ताए 
जाते हैं । इन बातों में यह नाटक मच्छुकटिक से मिलत,-जुल्ता है। 
दूसरे नाटक की भांति इसका अबशेप भी बहुत कम प्राप्त है। अत 
इसके बारे में अधिक कुछ नहीं कहा जा सकता। यह्द नाटक भी बीद्ध- 
धर्म विषयक है; इसमें सन्देह नहीं । 


क धात के प्रयोग का आधिक्य कहीं क्रिया तथा कहीं प्रातिपदिक 
के रूप में नवे सर्ग के तीसवें श्लोक में प्रदर्शित किया है जोकबि फी 
बेयाकरणता सिद्ध करता है। 


क्षत्रियों को सम्बोधन करते हुए जिस प्रकार अजुन ने गीता में 
दैन्य दिखाया है, उसी प्रकार यहां भी भिक्ता वत्ति करने वाले डरपोक 
ज्षत्रियों को धिकारा गया है:-- 


आक्षिप्त: शत्र भिः संख्ये सुहस्द्धिश्व व्यपाश्रित: | 
पभवद्यो न विमुखस्तेजला दित्ययेव च ॥ [ सौ० २४५ ] 


कृतशास्त्र: कृतास्त्रों वा जातो वा विपुले कुले । 


प्रकृतार्थो न ददशे यस्य दर्शनमेयिवान्‌ ॥ 
[ सौ० २/८ ] 


रा री फक 


अश्ववोप के व्याकहृति पूरा प्रयोग 9०६ 


स्वायंनर्व चारचिकर्ंथित्वा जजाप पुत्रस्थितये स्थितश्री:। 
चकार कर्माणिण च दुष्कराणि प्रज्ञा: सिनुल्लु: कइवादिकाले ॥ 
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अश्वघोष के व्याक्षति पूर्ण प्रयोग 


सौन्द्स्नन्द्र के १२ वें से के १० वें श्लोक में अस_ धातु का प्रयोग 
३ तीनों कालों में किया गया है | जो पाणिनि के नियम से सिद्ध नहीं होता 


पर डनू डपसगे के बिना सी 
किया है । केवल इतना दही नहीं अपितु और ह्राक्णों के सी किन्हीं अशो 
का अनुकरण किया ह | बुद्धाचरित के 


९] 
। |) 
| 
*ँ 
हा 
ह 


सशिष्य: कपिलब्चेव प्रतिवुद्ध 
सपुत्र: प्रतिदुद्धस्तु प्रजापतिरिहोच्चते ॥ (दु८धचरित १९--२१) 
श्वेताश्वरोपनियद का समय नहीं मिलता । अश्वघोष ने 


ऋूछ सान्प्रदाय्रिक शब्दों के अतिरिक्त सांख्य योग के 
शब्दों का प्रयोग क्चि है जो सहासारत के शान्ति पर्व 


इस पद्म से £्‌ 
बद्धसम्प्रदाय मे प्रयुक्त 
भी पारिसापिक एश 


न 


(4९ 


प्श्ण 
| / 


म॑ भी उपलब्ध होते हैं। कतिपय ऐसी संज्ञायं सी हु जो महाभारत और 
बद्धचरित मे एक सी हैं| ऊस संक्रन्दरलन, साया, अन्चर, अवसंग, अधथवन 


इृरप्ति बल्‍ली आदि। कुछ शब्द एसे हैं जो उन्होंने ऐेचिछक अर्थ सें प्रयुक्त 
किये हैं । 

जोन्सटन का कथन हद कि अश्वघोष से पाशिनि के घातुपाठ के बनसे 
से पूर्व के नियमों का अनुसरण किया है| किन्तु चत्र-तत्र बह उन घातुओं 


के प्रयोगों में छद्ठ अन्तर कर देता है| अब घात का प्रसिद्ध ऋयथ से भिन्न 
ख्रथ से भो प्रयोग करता है | 


9. 


ँ 


११० अश्वचोष 


श्रवेन्द्रवहिब्यव शश्वदकवद्गुणरव श्रेय इहाव गामव। 
अवायुरायेरव सत्युतावव श्रियश्व राजन्नव धर्ममात्मन: ॥ 
(बुद्धचरित १ १--७०) 


इसी प्रकार--- 


बभूव स हि संवेग: श्रेयसाजश्स्थ बृद्धये । 
धातुरेधिरिवाख्याते पठितो5क्षर चिन्तकेः ॥ 
(सौ० १२/९) 


उक्त श्लोक में उपमा द्वारा व्याकरण के नियमों का उल्लेख किया है । 

अगले दशवें श्लोक में उल्लिखित नियम पाणिनि के व्याकरण में नहीं है। 

सोन्द्रानन्द में कहीं कहीं जान पड़ता है जेसे 'भट्टिकाव्य' की तरह काव्य 

के माध्यम से व्याकरण की शिक्षा दी गई है। इस विषय में सविस्तार 
अन्यन्न भी लिखा जा चुका है। 


बुद्धचरित के सर्ग १३-४४वें पथ में 'निर्जिगिलु: 'शश्वसु: 'उत्ससूपु: 
'चेलु:' इन प्रयोगों से एवं ४४वें 'तत्यजु ४६वें में 'निष्पपात! ४७वें में 
'पेतु:' इत्यादि क्रियाओं के प्रयोग से बुद्धके सासने जो घटनायें घटी 
थी उनका पूर्ण भूत कालीन प्रयोग करके यह सिद्ध किया है कि बुद्ध 
के संबुद्ध होने के कारण थह सब काम के दोप उन्तकी बुद्धि से सर्वथा 
परोक्ष थे। १श्वें से लेकर शप्वे सर्ग तक के दाव्य की विवेचना उत्तर भाग 
के परिशिष्ट में की जायेगी। 


बन ् 
सानउरत्तन्द सं--- 


श्रधमिष्ठामचकथन्न कथामकथकथ: । 
चक्रवर्तीव च. परान्चर्मायाम्युदसीपहतू ॥ २-३२ 


राष्ट्रमन्यन्न॒ च बलेने स किचिददीदफ्त्‌ । 
भृत्यरेव च सोद्योगं॑ द्विंषहप॑मदीदपतू ॥॥ २-३३ 
स्वेरेवादीदपच्चापि भूयों भूयों ग्रुण: कुलम्‌ । 

कं प्रजानादीदपंच्चेव सर्व घर्म॑ व्यवस्थया ॥ रेशरे४ 


अश्वान्त: समये यड्वा यशभुमिममीमपत्‌ ॥ 
पालनाच्य द्विवान्‌ ब्रह्म निरुद्धिनानमीयमत्‌ ॥ २-३५ 


अश्ववोप के व्याक्धति पर्ण प्रयोग £!;। 


ब्श्च 
बे 


दी 


अ्ल्डल 2 है घिचत्का >> >्नौज्डनर का [यपत 
गुहादादाधबत्थाल सास्य:ः सोममनामपत्‌ । 
ठपता सन 77 प्वियतल्तैच्चममीमपत ज्च्प्त ।“मिल- | 
प्सा तज़या बच इयत्यस्यममामपंतू ॥ २०३६ 
कप. 
सान्दिरतन्द के 
प्रशवाननुजड्राह विजबग्राह छुल द्विषा: ॥ 


आपकद्वाद परिजग्राह निजपय्राह्म स्थिताव्ाति 
पद्ानू पारजग्राह दिजप्राह ह्थदाक्ाति ॥ 


हितीय 


चुन कि कि ल्‍् च्टै सर्य ०] 
से अरह का सोपसर् प्रयोग बढ़िया हुआ दें यह द्वताय सर्य हा 


# [4० 2. 
सारा ऐसा ही ह | १६-४८ भी एसा ही है, वही अत्यधिक अशुद्ध है 


[कक 


वासुदेव विजय ओर दुधिष्ठिर विजय में बैव्याकरण प्रयोगों का 


वाहुल्य दे परन्धु अश्वघोष ने सी उक्त इश्वें पद्म सें 'दा' घातु का 
कर-मरहण' अर्थ ने प्रयोग किया हू तथा पुनः 'दो अवखण्डने' से वनते 


श्र 


वाली दा! धातु का प्रयोग किया हू। पुनः इ७वें पद्म मे 'दीपीदीपो' घातु 
का प्रयोग करते हुय “अदीपिपता प्रयोग बनाया हे। जिसे नअदीदपत' 


कै 


के रूप में प्रयाग किया है। परन्तु चदि इस 'देप शोधने' का प्रयोग माना 
जाय तो यह प्रयोग बनता है । इसी प्रकार चोथी वार 'अदीदपत' का प्रयोग 
गसंतप्र करन! के थ॑ भ॑ किया बह भा दो अवखण्डन' का है। ३४वें 

माझ साने का अमीसपनः दुवारा इसी माझ मान! का प्रमाण या ज्ञान 
अर्थ म॑ प्रयोग किया है उपसर्ग नहीं कमाया | तीसरी बार ३ ०5 (लोक में 


5० 


मा घातु का तोकन के अथ में प्रयोग किया है चौथी बार हिंसायाम्‌' 


् 
्] 
भाद हु 
पी 
का 
8: 
ब्ब्ज 
3 
2 
4 
४! 


त्ुओओं के सारने के अर्थ मं अमी प्रयोग किया देँ। 


इसी प्रकार स 3जछ्चें म॑ बसे आच्छादने ओर वस्‌ निवास का प्रयोग 
हु और 'अवोबसन' रूप बनाया हैं । भन धातु का भन्‍म करना अर्थ 
ओर भास धातु का दीप्र करना अर्थ ह। दोनों धातुओं का पद्म इष्चें 
में अवीमसत' प्रयोग बनाया ह | थे प्रयोग उसके व्याकरण शाल्र के 
गन्भोर जक्ास के परिचायक्त हैं। सनद्र के नेत्रों का सोन्दर्य वर्णन करते 
हुये २-८ में उसे 'वृपभक्षण लिखा ह। बच्यपि हमें चह उपमान कुछ अट- 
पटा सा लगता ह क्यों कि कवि सम्प्रदाय म॑ मीन ओर खंजन का तो नेत्रो- 
पमानत्व प्रसिद्ध है । बेल का नहीं । बेल # नेत्रों का सौन्दर्य भी उत्त ऊमाने 
सिद्ध था 25 808 के 





डपनास ग्खा अत्तरव आये चल 4228 कि शज 3 
उपनास सन्द्र रखा गया अत्तरव आग चल कर चह 'सन्दरनन्दा के नाम स 
४5 € ८ ५ ४८७ तट _. कार पणीय 
ऋसद्ध हुआ । पारयात्र नामक परत का सत्ता संदिग्ध नहा ता अन्यंपर्सान 
घअर्तज्य # न्द्र ३ न्क खु्ित 8 
अनवज्य ह | जा क्त सानन्‍दरनन्द के २०६०२ से वाखुत हू । 


११२ अश्वधोप 


“अश्वधोष और महाभारत” 


हे. -ेु तु 
सोन्द्रनन्द ओर वुद्धचरित मे जो लिट लकार का प्रयोग किया है 
बह महाभारत के आदि पर्व के तीसवें अध्याय मे वशित-- 


भ्भूतपूर्व सग्रामे तदा देवासुरेषपि च। 
बवुर्वाता, सनिर्घाता. पेतुरुल्का: सहखश, ॥ ३५ ॥। 


निरभ्रमेव चाकाश प्रजगर्ज महास्पनम्‌ । 
देवानामपि यो देव सोउ्प्यवरपपंत्‌ शोणितम्‌ ॥ ३६ ॥ 


मम्लुर्माल्यानि देवानों नेशुस्तेजासि चेव हि । 
उत्पातमेघा रौद्राश्व ववुपु शोति बहु ॥ ३७ ॥ 


अःस्तीक पर्व के उक्त पयों की प्रतिच्छाया स्वरूप हैं। इसी 
प्रकार सोन्द्रनन्द सातवें सर्ग के २८्वें श्लोक से ४८वें श्लोक तक जो 
वर्णन किया गया है वह महाभारत के भिन्न भिन्न पर्वों मे वर्शित कथाओं 
के आधार पर है | ऋष्यश्चञ'ग वशिष्ठ, पराशर, माद्री और पाण्डु आदि 
नामों की चचो महाभारत मे वर्णित प्रसंगों से मिलती है । 

अश्वधोप धर्म के अविरोधी सौन्वर्य को महत्व प्रदान करते 
हैं । उनकी दृष्टि भे सौन्दर्य धर्म में बाधक न होता हुआ उसकी 
अभिवद्धि में सहायक होना चाहिये। इस तंथ्य की पुष्टि में उन्होंने 
नन्‍दर की निवोण-प्राप्ति में सन्दरी के सोन्दर्य को बाधक नहीं 
सिद्ध किया किनत्‌ विवेक के द्वारा शरीर का विश्लेषण करते हुये 
उसे वेराग्य का हेत बतलाया हैं । इस प्रकार काव्य का जो 'सत्य॑ 
शिवं सुन्दरम” स्वरूप है, इन तीनों रूपों की या परमात्मप्राप्ति की 
सत्यता, संसार के कल्याण की बुद्धि ओर सांसारिक-सोन्दर्य में 
अनासक्ति भाव इन तीनों साधक-तत्वों की पुष्टि उसने खोन्द्रनन्द्‌ 
में की है । वह लिखता है कि-- 


भवत्यरूपो5पिहि दर्शनीयः स्वलक्षतः श्रेप्ठतमेंगुरीः स्वे:॥ 
दोपी. परीतो मलिनीकरैस्तु सुदर्शनोउ्प्यस्ति विरूपएवं ॥ 
सौन्दरनन्द १८५/४० 


११३ 
'महाभाष्य और अश्वघोष' 


भहाभाष्य के ४१४३ सूत्र के भाष्य सें ६ प्रकार के भावों का वर्णन 
किया गया हैं। वे लिखते हैं कि--- 


“ध्यड्मि: प्रकार: सतां भावानामनुपलब्धिर्भवति ॥” 


ये ६ भाव ब्िकार अश्वधोप ने शरीर के विषय में घटित किये हैं । 
'सांख्यकारिका कार ने जिन अनुपत्षव्धि के हेतुओं का-- 


अतिदूरात्‌ सामीप्यादिन्द्रियथातान्मनोइनवस्थानात्‌ू । 
सौक्षम्याद व्यवधानाद्भिभवात्समानाभिहाराच्च ॥॥ 


इस कारिका द्वारा वर्णन किया है। इनमें से अश्वधोष ने आत्मा 
की अनुपलच्धि म॑ अज्नानकृतअतिदूरत्व स्वीकार किया हैं, जिसके हट 
जाने से बद्धत्वः प्राप्ति होती है। चित्ररथ और वाल्हीक इन दो देशों 
का सलाम अश्वघोप ने अपने काव्य में ओर मसहाभाष्यकार ने २५३१ 
सूत्र के भाष्य में लिया है । जिससे सिद्ध है कि अश्वकोप पर पाणिनीय 
व्याकरण की पयोप्त छाप है। 'वाल्हीक' को आजकल “बलख-चुखारा” 
कहते हैं और चित्ररथ देश आज का “चित्राल” है । 'सहा पर्वत 
कोयम्बढर के पास है । चित्रकूद पर्वत को आवली वहाँ तक फैली 
हुश्ह्‌। 


कालिदास और अश्वधोष 


कालिदास ने जिस 'अथोन्‍्तर न्‍्यास' का पद पद पर प्रयोग किया 
है  + ०५ ५, डे 
; वह अश्ववोष की कृतियों में कठिनाई से ही हँढाजा सकता है। 
कहीं कहीं प्रत्येक पाद में यमक है | जेसे-- 


-तैदतदाज्ञाय विपाप्यनात्मना विमोक्षधर्माय्ुपसंहित॑ हितम्‌ । 
- जुपस्व में पज्ज्नसंमतं मतं प्रचक्ष्य वा निध्चयमुद्‌ गिरनमिरम्‌ ॥ 
(सौ० ९--४९) 


११७ अश्वधोष 


भ्रनेत दष्टो मदताहिना हि ना, 
त्त कश्चिदात्मन्यनंवस्थित: स्थित: । 


मुमोहवोध्योहाचलात्मनों मनो, 
बभूव धीमाश्च स शब्तनुस्तनु: ॥ 
सौ० (०--५१ 


स्थिते विशिष्टे त्वयि संश्रये श्रये, 
यथा न यामीह वसन्दिश दिशम्‌ । 
यथा चे लव्धा व्यसनक्षय क्षयम्‌, 
ब्रजामि तनन्‍्मे कुरु शसतः सतः ॥ 
सी० १०--५७ 


कहीं कहीं सम्पूर्ण पाद की आवृत्ति हुई है। एवं कहीं कहीं तो 
सम्पूर्ण श्लोक ही दुहराया गया है, पर इसमें कुछ चमत्कार नहीं है । 


हविषपु यश्व स्वात्मार्थ गामधुक्षद्वसिण्ठवत्‌ । 
तप: शिष्टेपु शिष्येपुगामधु क्षद्वसिण्ठवत्‌ ॥ 
सौ० रे 


दीपो यथानिवृ"तिमध्युपेतो नैवावर्निंगच्छति नान्तरिक्षम्‌॥ 
दिश न काचिद्विदिशं व कांचित्स्नेहक्षयात्केवलमेति शान्तिम्‌ ॥ १६/२८५ 


एवं कत्ती निव्‌ तिमम्युपेतो नैवावर्नि गच्छति नान्तरिक्षम। 
दिश न कांचिट्विदिश न कांचित्वलेशक्षयात्केवलये तिशान्तिमू ॥ १६/२९ 


यह प्रसिद्ध है कि निम्न पद्य ही 'मन्दाक्रान्ता' का पूर्व रूप है । 


तस्माद्धिक्षार्थ मम ग्रुरुरितों यावदेव प्रयात-- 
स्त्यक्त्वा काषाय॑ गृहमहभितस्तावदेव प्रयास्ये । 
पुज्यं लिज़' स्खलितमनसो विश्वत:क्लिष्ट बुद्धे-- 
नाॉमुचरार्थ स्यादुपहतमतैनाप्ययं जीवलोकः ॥ 
सो० ७/५२ 


संभव है इसीका उपयोग करके शिला लेखक हरिपेण कवि या 
महाकवि:कालिदास ने या दोनों ने ही' अलग अलग 'सन्दाक्रान्ता' का 
अविष्कार किया हो । 


कालिदास और अंश्वधोष 


श्श्र 


अश्वंधोप ' ओर कोलिदांस की रचना में भी शब्दों और घर्थों में 


समानता पाई जाती हैं। 
अश्वधघोप 


ता सुन्दरी चेन्न लभेत नन्द:, 
सा वा निषेवेत न त॑ नतश्र :। 
इन्द्र भ्रूवं तद्रिकलं न शोभे-- 
तानन्‍योन्यहीनाविव रात्रिचन्द्रो ॥ 


सौ० ४/७ 
तं॑ गौरवं बुद्धगुतं चकर्ष, 
भार्यानु रोग: पुनरीचकर्ष । 
सोइनिश्चयान्नापिययौनतस्थौ, 
तरस्तरगेष्विव राजहस: ॥ 
सौ० ४/४२ 


हतत्विषीडनंया: शिधिलांसबाहव: । 
स्त्रियों विषादेत विचेतना इंच ॥। 


बु० 'च० 5८२ 4 
भादित्यपूर्व विपुल कुल ते 
तव॑ वयो दीप्तमिदं वपुश्च । 
बु० च० १०/२३ 


मोघं श्रमं ताहेंसि मार कतु म्‌ । 
बु० च० १३/५७ 


प्रमदानाम गतिने विद्यते । 


सौ ०८ [४४ 


कालिदांस 


परस्परेण स्पृहणीयशों भम्‌ 

न चेदिदं दन्द्रसयोजयिष्यत्‌ । 
अ्रस्मिन्द्रये रूपविधानयत्नः 

पत्यु: प्रजानां वित्तथोहभविष्यत्‌ ॥ 


कुमार ७/६६ 


मार्गाचलव्यतिकरा-- 
कुलितेव सिन्धु: । 
शैलाधिराजतंनया 
न्ययौ न तैंसथी । 
कुमोर० ४/८५ 


निशीथदीपा: सहसाहंतत्विषों 
वभूवुरालेख्य समर्पिता इंव ॥ 


रघु० ३/१४५ 


एकातपत्र जगत, प्रभुत्वम 
नव वयः कानन्‍्तमिद वपुश्च । 


रघु० २(४७ 


अलं महीपाल तब श्रमेण । | 
रघु २/३४ 


मनो रथानामगतिर्त विद्यते 
कुमार० ५/६४ 


'कांलिदास के अतिरिक्त वाण ने भी अश्वघोप से उपसाएँ ली है:-- 


अश्वधोप 


निराध्यस्य----इवाम्वरस्य । 
सौ० १०/६ 


मल॑ जले साधुरिवोज्जिहीपु : । 
सौ० १०(३ 


बाण 
वियन्मयीमिव निरवलम्वत्तया । 
ह्षेंचरित 
स्नेह 207 
अ्रम्वुभि: क्षालयितुम_ ! हर्षचरित 


श्श्द्द है अश्वघोष 


.._. कहीं कहीं उपनिषद्‌ वाक्य का भी शब्दश: अनुवाद दिखाई 
देता है। जेसे:-- - 


स यथा शकुनि सूत्रेण प्रवद्धों दिशा दिश" पतित्वान्यत्राय-- 
तनमलब्ध्वा बन्धनमेवोपश्र यते । 
छान्दोग्य उप० ६(5/३ 


सूत्रेण बद्धो हि यथ। विहज्भो व्यावतंते दूरगतो5पि भूय. | 
श्रज्ञान सूत्रेण तथाववद्धों गतोउपिदृरं पुनरेति लोक: ॥ 


सौ० ११/५९ 


इसी प्रकार रघुवंश के सप्तम सर्ग में किया गया महिला-वर्णन 
ओर बुद्धचरित के ठृतीय सर्ग का ख्री-वर्णन, रघुवंश के छठे सर्ग का 
अज दर्शन और बुद्धचरित के प्रथम सर्ग का रसिद्धार्थ-दर्शन, बुद्धचरित 
के ९३वें सर्ग का काम-सेना-वर्शन ओर कुमार सम्भव के तृतीय सर्ग 
का कामदाह-धर्णन, यशोधरा-विल्ाप और रति-बिलाप, विचारों, भावों 
ओर वर्णनों में साम्य रखता है किन्तु अश्वघोष के वर्णन में वेगयुक्तता, 
प्रवाहहीनता और शअपरिष्कृतता है जब कि कालिदास के वर्णन मे 
स्वाभाविकता परिष्क्ृतता, हृद्यस्पर्शिता और उद्यात्तता स्पष्ट लक्षित 
होती है। दोनों कवियों ने वेइर्मी शैली अपनाई है। उपमा-योजना में 
अश्वघोष कालिदास से कम नहीं तथा करुण-रस के वर्णन में तो बे 
कालिदास से भी दो पग आगे हैं। नाटकोय-कला 'शारिपुन्न-प्रकरण' 
में उतनी विकसित नहीं हुई है जितनी 'शक्ुन्तला' में । यह संस्क्ृत-जगत्‌ 
का दुभोग्य है कि--'शारिपुत्र-प्रकरण' अत्यधिक खरण्डित उपलब्ध हो 
रहा है जिससे कथा-सन्दर्भ का केबल अनुमान किया जा सकता है। यह 
शारह्ववी-पुत्र कौन सा था जिसका संक्षेप शारि-पुत्र के नाम से कवि 
ने सन्‍्दृष्ध किया है, यह विषय आज भी अन्वेपण का बना हुआ है। 
काल की दृष्टि से ऐसा लगता है कि अश्वघोप ओर कालिदास समकालीन 
ग पर भी कालिदास की उत्पत्ति के पूर्व अश्वघोष की उत्पत्ति 
हुई थी। 


११७ 


अश्वधोष की प्राकृत 


गीरसेनी, महाराष्ट्री आदि प्राक्ृत के भेदों में अश्वघोष ने 'शारिपुत्र 
प्रकरण' से महाराष्ट्री-प्राकृत का विशेष आश्रय लिया हैँ। महाराष्ट्री प्राक्ृत 
में यकरार का तोीप कर विया जाता है ओर उसकी जगह केवल अकार 
का प्रयोग होता है जसे--यदि शय (हाथ) की प्राकृत बनानी होगी तो 
सत्र! लिखा ज्ञायेगा। इसी प्रकार 'इच' के स्थान पर 'विआ' का प्रयोग 
होगा जो कि 'शारिपुत्र प्रकरण में अधिक पाया जाता है। संस्कृत के 
नाटकों में प्राकृत का बाहुल्व मच्छुकटिक ओर वेणोी-संहार में मिलता 
हैं । सच्छुकटिक की शोारसनी प्राकृत है । बेणीसंहार में महाराष्ट्री और 
शोरसेनी का सिश्रण है। महाराष्ट्री प्राकृत सर्वोत्कष्ट मानी गई है जेसा 
कि दण्डो ने लिखा हे कि 


“महाराष्ट्राश्रया भाषां प्रकृष्ट प्राकृतं विहु: 
(काव्यादर्श १-३५) 


गरुडबहो (गरुड़ वध:) महाराष्ट्री प्राकृत का उत्कृष्ट काव्य हेँ। 
ग्रक्तत भाषा के विकास का प्रमुख कारण प्रयत्त लाघव या मुखसुल्॒ हे । 
वातावरण का प्रभाव भो इसमे सहकारि कारण वन जाता है। महाराष्ट्री 
व शोरसेनी के पद्माँ में निम्तलिखित विशेषवाएं समान है-- 


/2॥7 ,०४ 


(क) समस्त पद के उत्तर पद का प्रथमाक्षर लुप्त होता है-- 
( 
जैसे राम प्रियजनलाम इज। आर्य पुत्र-अज्ज्ञ उत्त । 


(ख) तकार को चकार हो ऊहुाता है 


तस्व+-चस्स । प्रणमति"परनमद्दि (शौरसेनी) या पनमइ 
(महाराष्ट्री) अथर>-अथ (शौ०) अह (महा०) 


इस प्रकार लक्षण देखने से “शारिपुत्र प्रकरण” उत्तम कोटि को 
प्राकृत का उदाहरण हे यदि यह खण्डित न होता तो बड़ा ही अच्छा 
होता । विषयान्तर के भय से इस पर विशेष विचार नहीं किया हे। 
प्राकृत के विशेष ज्ञान के लिए ग्रियवर डा० कपिलदेव दिवेदी कृत शाकुन्तल 
नाटक का परिशिष्ट देखना चाहिए । 


श्श्द 


«६ ० >0 «७ 


१० 


११ 


१२ 


१३ 


१४ 


श५ 


१६ 


१७ 


ग हा 


१९ 


अश्वघोष 
सोन्दरनन्द के सुभाषित 


नतण्च भक्त श्चनियोगमहेति ॥ 
सुखविरागत्व मसक्त बुद्ध । 
जातोडइसि दिष्टया - मम दर्शनीय: । 
प्रज्ात्मक्ष यस्यहिनास्ति. चक्षू:- 
चक्षुन॑ तस्यारित स॒ चज्षुपोष्पि ॥ 
शअतोन्न ,तस्यथापि हि नास्ति वृद्धि.-- 


'तोत्पद्यते श्रेयस्ति यस्यथ वृद्धि: । 


अप्टस्य -धर्मात्‌ पितृभ्ि निपाताद्‌ ॥ 
अश्लाइ्यनीयो हि -बुघो पदेश: ॥ 
यावत्‌ सतर्प: पुरुषों हि लोके ॥ 
तावत्‌ समूहो5पि सदा दरिद्रः ॥ 
दुःखं हि शेते शयनेः्प्वुदारे, 
दु.खाग्तिना चेतम्ति दह्यमान. ॥| 
श्रोध्प्यशूरः सहि वेदि तव्यः- 

दोष रमित्नरिव हन्वते) यः ॥ 
यास्यामि निष्ठामिति बालिशो हि । 
जन्मक्षयात्‌. त्रासमिहास्युपैति ॥ 
कृतश्रुतोा विप्रति पद्च॒ मानः 
निनन्‍्दोहि निर्वीयं इवात्त शस्त्र: ॥॥ 
शीर्त॑ हूुदं॑ धघमं इवाथ्वतीर्ण: । 
प्राज्ञेक दोपेप्यपि वर्तितव्यम्‌ ॥ 
वला बले चात्मनि संप्रधायें । 
कार्य: प्रयलो नतुतहिरुद्ध: ॥॥॥ 
शुचीहि शीले पुरुषस्यदोपा: । 
मनः सलज्जा इवब॒ घर्षयन्ति ॥ 
सर्वोपघीनामिवभूमंवाय ॥। 

सर्वापर्दा क्ष त्र मिदं हि जन्म ॥ 
भवाझ्भवं यात्ति न शान्तिमेति । 
संतार दोला मधिरुह्यलोक: ॥ 


निलीन इव हि व्याप्र: कालो विश्वासघातक:ः ॥ 


मृत्यु: (सर्वास्ववस्थासु हन्ति नावेक्षते वयः। 


१२० 


डर 


४४ 
34 


४६ 


४७ 


है 


४९ 


7५० 


५१ 


प्र 


५ ऐ 


श४ड 


अश्वचोष 


अस्थि चर्म वसा मांस मालमूत्र मय वयु. । 

प्तिमन्‌ पश्यतो -लोके देहासक्तिन जायते ॥ हे 
कापंण्य वचन पाप पाप धर्मस्य घातनम्‌ । 

पत्नी पतिाँ महिषी पति वा परस्पर न व्यभिचेरतुश्च । 


८ ८ हर 

वेदोपदिष्टं सममात्मजं च्‌ सोम॑ पपौ शान्ति सुच च हादम ।॥) 
>द >< ३ 

उद्यानभूमौ हि कुतो रतिमें जरुभये चेत्तसि चतमाने ॥ 
भर >< >< 

हीनस्य मध्यस्य महात्मनो वा सर्वस्थ लोके नियतो विनाश. ॥ 
>< >< भर 

जातन्विनाशं कथमातिकाले सचेतनः स्यादिह हि प्रमत्त.।। 
८ २८ दर 

पुरुषस्य वय.सुखानि भुक्तवता रमणीयो हि तपोवन प्रवेश. ॥॥ 
हर रथ >€ 

ततन्नापि तोपो हृदि केवलोब्यं न पावयिष्यन्ति हिं पापमापः ॥ 
३ ८ हर ् 

घर्में स्थिता पूर्वयुगानुरुपे सर्वे भवन्तो हि महपिकल्पा: ॥ 
हर 04 ८ 

प्रहीण दोषत्वमवेहि चाप्ततां प्रहीण॒दोषो' ह्यनृतं न वक्ष्यति ॥ 
2८ 4 २५ 

तत्त्वं विदित्वैवमनर्थ भीरु: प्राशः स्वयं को5मिलपं दनर्थम_ ॥ 
> ८ >< 


तुष्टौ च सत्यां पुरुपस्य 'लोके सर्वे विशेषा ननु निर्विशेषा: ॥ 


अशघोष के चमत्कार पूर्ण वर्णन 


संसार में रहो संसार से हटने कौ 


यथा मनुप्यो मलिनं हि वास. ज्ारेण भूमों मलिनीकरोति । 
मचक्षया् न मलोझूवार्थ रजस्तथारस्थे मुनिराचकर्ण ॥ 
सौं० सर्ग १०/४२ 


े 


७ कैट ७. ४ आ ५० [० लिप 
जेस कपड़े पर रेह लगाकर डसे साफ करते &-बैसे ही रजोशुण 
को कामादि ग्रवृत्ति काम निवृत्ति को होती है । 


मत्वा ततो रून्वमुदीणराग भार्यानुरोबादपक्त्तरागमू । 
राग्रेण दाम प्रतिहन्तुकामों मुनिविरागों ग्रिस्मित्युबाच ॥ 
सौ० सर्ग १०/४७ 





नन्दर का प्रेम उसकी अपनी पत्नी से था-बुद्ध मुनिन उसे दी 
कद, 

लद्ष्य बनाकर उपदेश दिया । 

वाामेप्वनैकान्तिक्ता च बस्मादतोध्पि में तेपु न भोगसंज्ा | 

य एवं भावा हि सुख दिशन्ति त एव दुख पुनरावहन्ति ॥ 

बुद्ध सर्ग ११/४१ 

काम की तृप्ति में खुख कहाँ ? बदि होता तो भोगने से सुख 
० ब्क 3 कर [३८] 
हो सुख होता, पर एसा दंखा नहीं जाता । 


बुद्ध सर्ग ११/४२ 


तप 


6 


बल 


देखो गरस कपड़े में यद्धि सुख होता तो त्रीप्स ऋतु म॑ भी होता 
इसी प्रकार चन्दन में सुख होता तो जाड़ों सं भी बह सुखदायक होता । 
हक ७ डर 
यही हाल बनिता व अन्य भोग्य पदार्थों का € । 


इप्ट हि तर्पप्रशभाय ठोय॑ ल्ुन्नाशहेतीरशन॑ ठथैव ॥ 
वातातपान्ब्वाव रणाव वेज्म कौपीन _शीतवावरणाय वासः ॥ 
वृद्ध सर्ग ११/३७ 


१२२ अश्वघोष 


अपिच-सकान धूप व वषोदि से बचने को कपड़ा शीतातपनिवारण 
एवं नग्नता निवृत्ति आदि को है फिर मकान व कपड़ों से भोग कैसा ? 


निद्राविधाताय तथैव शब्या यान॑ तथाध्वश्रमनाशनाय । 


तथासनं स्थानविनोदनाय स्तानं मृजारोग्वबलाश्रयाय ॥ 
चुद्ध सगे ११३८ 


पलछ्ठ पर सोना निद्रा दोष के हटाने को, बेठना खड़े खड़े टाँगों की 
थकावट हटाने की, सवारी चलने की थकावट हटाने को तथा ललनालिड्डन 
कामव्याकुलता हटाने को, फिर इनमें सुख भोग केसा ? 


दुःखप्रतीका रनिमित्तभूतास्तस्मात्प्रजानाँ विषया न भोगाः । 
अश्रामि भोगानिति कोअ्भ्युपेयात्प्राज्ञ: प्रतीकारविधौ श्रवृत्त ॥ 
बुद्ध सर्ग ११/३९ 


ये सालती ( जुदह्दी या पीली चसेली ) के बने स्रगादि भोग केवल 
दुःख ग्रतीकोर के उपाय हैं इन्हें भोग कहना वेवकूफी है ना समभी ही है 
क्यों कि:-- 


यः पित्तदाहेन विद्यमान: शीतक्षियां भोग इति व्यवस्थेत्‌ । 
दुःख प्रतीकारविधौ प्रवृत्त. कामेषु कुयत्सि हिं भोगसज्ञाम्‌ ॥ 
बुद्ध सगे ११/४० 


बुखार की शिद्दत व गर्मी को दूर करने के लिए किए गये उपचार 
को कोई भोग नहीं मानता न कहता फिर भला काम वासना के निवत्ति 
साधनों को भोग मानना या कहना कहाँ तक ठीक है, जरा सोचिये तो सही | 


कामाभिभूता हि न यान्ति शर्म ;जिपिष्टये कि वत मरत्यलोके 
काम: सतृष्णस्य हि नास्ति तृप्तिय॑थेन्धरनर्वातिसखस्यवक्त 
बुद्ध सर्गे ११/१० 


कामी को यदि तीनों लोकों की भी ललनायें मिल जांय तो भी सुख 
न सिलेगा फिर भला तृष्णा निवृत्ति विना सुख भी कहाँ ९ 
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१२ अश्वघोष 


तीन्नै. प्रयत्नैविविधैरवाप्ता: क्षणुन ये नाशमिह प्रयान्ति । 
स्वप्नोपभोगप्रतिमेषु तेषु कामेपु कस्यात्मवतों रति. स्यथात्‌ ॥ 


बुद्ध० ११/२९ 


रे 


यानजंयित्वापि न यान्ति शर्म विवधयित्वा परिफालयित्वा। 
अद्भारकषू प्रतिमेषु तेयु कामेष कस्यात्मवतों रति* स्थात्‌ ॥ 


बुद्ध ११३० . 


7 


कपू-चिमटा या कोंचा, जिसे अँग्रेजी में [07]:5 कहते हैं । अन्य 
पदों की सरत्त होने से व्याख्या नही की गई । 


विनाशमीयु: कुरवों यदर्थ वृष्ण्यन्धका मेखकलदण्डकाण्च । 
सूनासिक्राष्ठप्रतिमेषु तेतु कामेषु कस्यात्मवतों रति स्थात्‌ ॥ बुद्ध ११/३ १ 


कौरव पाण्डव राज्य भोग, द्रोपदी अपमान, दयत व्यसन्त के काग्ण 
नष्ट हो गए फिर इन सूना ( वध्य शाला ) तलवार और बकरे काटने 
के खूटे जेसे कामों में कोन रमे । 


सुन्दोपसुन्दावसुरी यदर्थमन्योन्यवैरप्रसूता विनष्टी.. । 
सौहादंविश्लेषकरेपु तेपु कामेषु कस्यात्मवतो रति. स्यथात ॥॥ 


बुद्ध० ११/३२ 
इस पद्म में मोहिनी अवतार की ओर संकेत है । 


येषा कृते वारिणि पावके 3 ऋव्यात्सु - चात्मानमिहोत्सृूजति। 
सपत्नभूतेष्वशिवेपु तेषु कामेषु कस्योत्मवततो रति. स्यात्‌ ॥ बुद्ध १ १/३३ 


पानी में सोगन्धि का हरण के लिए भीम घुसा था, वाणासुर कन्या 
के विवाह में कृष्ण ने गरुड़ सहित पावक प्रवेश किया था, नल-दमयन्ती 
उपाख्याच में, सावितन्नी उपाख्यान में, व सीतोपाख्यान में, कऋ्रव्यादों से 
टक्कर ली गई थी फिर ऐसे दु:खद कामों में कोन समभदार अनुराग 
करेगा। 
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१२६ अश्वघोष 
शरीर की क्षण भज्भ[रता 


इदं॑ हि रोगायतन जरावश नदीतटानोकहवच्चलाचलम्‌ | 
न वेत्सि देह जलफंनदुर्वल बलिष्ठता मात्मनि येन मन्यसे ॥ 
सौन्दरनन्द सर्ग ९/६ 


था रशः न 
शरीरमामादपि मृन्मयाद्घटा 
दिद तु निसारतम मत मम । 
चिर हि तिप्ठेद्निधिवद्धृतोधट* 
समुच्छुयोष्य॑ सुधुनो5पिभिच्यते ॥ 
सौन्दरनन्द सर्ग ९/६१ 


यह शरीर तो घड़े से भी गया बीता है । सम्हाल के रक्खो तो घड़ा 
हजारों साल तक रक्खा जा सकता है--पर शरीर कितना ही सन्हातलो 
बिना बिगड़े न रहेगा । 


जप 


रा ञः नः 


यदा हिमातोीं ज्वलन॒ निपेवते, 
हिमनिदाघाभिह॒तो5भिकाइक्षति । 
क्षुधान्वितोउञ्न सलिल तृषान्वितो,- 
बल कुत. कि च कथ च कस्य च ॥ 
सौन्दरनन्द सर्ग ४/१५ 


ञ्पां द्रवत्व॑ कठिन्त्वमुर्ब्या वायोश्चलत्वं ध्रू.व्मौष्ण्यमन्ने । 
यथा स्वभावो हि तथा स्वभावों दुख शरीस्य च चेतसश्च ॥। 
सौन्दरनन्द सर्ग १६/१२ 


शरीर का दुःख भ्राप्त करना जल के द्रवत्वादि के समान सहज गुण 
ड् 5५ 
है--फिर यह केसे इससे छूट सकता है । 


बुद्ध ढारा अभिनिष्क्रमण के समय अन्त:पुर प्रवेश र्‌७ 
झात्मानचतन्द 


वसव्शूल्यागारे यदि सततमेकोडमिरमते 
यदि बलेणोत्पादें: सह न रमते शन्रुभिरिव । 
चरन्नात्मारामो यदि च पिचरति प्रीतिसलिलं 


हि 


ततो भुद्दकते श्रेप्ठ त्रिदशपत्तिराज्यादपि सुखम्‌ ॥ 


कु 


न॑- रन ने. सौ० सर्ग १४/५२ 


चुद्ध हारा अभिनिष्क्मरा के समय अन्तःपुर प्रवेश 


व्यपविद्धविभूषण ज्ञषजोउन्या विसृतग्रन्थनवाससो विसंज्ञा: | 
अनिमीलितशुक्ल निश्चलाक्ष्यों न विरेजु: शयिता ग्रतासुकल्पा: ॥ बुद्ध ५(६० 


रत 


विवृत्ास्यपुद्या विवृद्धमात्री प्रपतद्क्तु जला प्रकाजबुह्या ॥ 
अपरा मधणितेव शिण्ये न बभासे विकृृत वपु: पुपोष ॥ बुद्ध ५६१ 


इति सत्त्वकुलान्वयानुरुप॑ विविध स प्रमठाजन., शबानः। 
सरसः सदृश वभार रूप पवनावजितरुग्णपुप्करस्थ ॥ बुद्ध ५/६२ 


समवेक्ष्य तथा तथा जयाना विक्ृनतास्ता बुवतीरबीरचेप्टा:। 
गुरावद्धपुपोईपि वल्गुभापा नूपसूनु: स विगर्बाँवभूव ॥ बुद्ध (६३ 


अगुचिविक्षतश्च जीवलोके वनितानामबमीदश: स्वभाव: । 
वसनाभरणस्तु वज्ज्यमान: पुरुष. स्त्रीविषयेपु रागमेति ॥ बुद्ध ५/६४ 


विमृ्णेद्ददि योपषितां मनुष्यः प्रकृति स्वप्नविकारमीदूर्श च । 
तक्रुवमत्र ने वर्बयेत्रमाद गुणसडूल्पहतस्तु रामभेति ॥ बुद्ध ६६५ 


जे 


वद्ध ने रात्रि में देखा कि कोइ त्वी मुंह फाड़ पड़ी थी, किसीकी 


आँखें फटी थीं, किसीछी तोंद निकल रहो थी, किप्ती के मुख से लालासाव 


हो रहा था, कोइ शराब पिये हुए नंगी पड़ो थी, भला ऐसी विकृत एवं 
5 स्त्रियों बिक पु + ५ 
यों के साथ कोन विचार शील संगमाभिलापी होगा | 


03 ८ 
व 
१4४ | 
श्ल 
2232 
पं 
| 
8| 


न 
7४ 


श्श्ध अश्वधोंष 
रमणी-रामणीयक चित्तवृत्ति 


सविषा इव संश्रविता लता: परिमृष्टा इव सोरगा गुहा: । 
विवृता इव चासयो धुता व्यसनान्ता हि भवन्ति योषित. ॥ सौ० ८/३१ 
स्वजन: स्वजनेन मिच्यते सुहृदश्चापि सुहज्जनेन यत्‌ । 
परदोषविचक्षणा: शठास्तदनार्या: प्रच्चरन्ति योषितः ॥ सौ० ८/३३ 
'वचनेव हरन्ति वल्युना निशितेन प्रहरन्ति चेतसा। 
मधु तिष्ठति वाचि योषिताँ हृदये हालहलं मह॒द्विषम्‌ ॥ सौ० ८/३५ 
न वपुविमृशन्ति न थ्षिय न मति नापि कूल न विक्रमम्‌ 
प्रहरन्त्यविशेषतः स्त्रियः सरितो ग्राहकुलाकुला इव ॥ सौ० प८रि७ 
त् वचो सघुरं न लालनं स्मरति स्त्री न च सौहृदं क्वचित्‌ । 
कलिता वनितैव चच्ला तदिहारिष्विव नावलम्ब्यते ॥ सौ० ८/ईि८ 
अददत्सु भवन्ति नमंदाः प्रददत्सु प्रविशन्ति विश्रमम्‌ । 
प्रशतेषु भवन्ति गविता: प्रमदांस्तृप्ततराश्व भानिषु ॥ सौ० ८/३९ 
गुणवत्सु चरन्ति भत्तू वद्‌ गुणहीनेषु चरन्ति पुत्रवत्‌ । 
धनवत्सु चरन्ति तृष्णा धनहीनेषु चरन्त्यवसया ॥| सौ० ८४० 
विषयाद्‌ विषयान्तर गना प्रचरत्येव यथा हतापि गौः । 
मनवेक्षित पूर्व सोहदा रमतेजन्यत्रगता तथाजना ॥ सौ० ८/४१ 


फिर बुद्ध के विचार में आया कि स्त्री सं सर्ग व्यसनि या ठु.खोदर्क का 
ही हेतु है ।ये भाई को भाई से लड़वा दे, दो चूल्हे करवा दे एक की जगह | 
इनका हृदय और वचन एक सा नहीं होता | प्रतिकूल को अनुकूल करना, 
अनुकूल को बहकाना, विनोत को ठुकराना अभिमानी के समत्ष सतराना, 
गणी की सेवा करना, गुणहीन की नचाना, धनवान्‌ को आक्ृष्ट करना, 
निर्धन को दुत्कारना यह स्त्री स्वभाव सिद्ध सहज गण है । 


सीसन्तिनी शरीर विवेचन 


भ्रथ सूक्ष्ममतिहयाशिवं लघु तासाँ हृदयं न पश्यसि । 
किमु_ कायमसदुगृहू ख्रवद्वनितानासशुचि, पश्यसि ॥ ८४८ 


हक 


ऐ। दिल | स्त्री हृदय की छझुद्रता को समझ तथा प्रतिक्षण स्रावी 
अशुचि मार्ग के लिए लालायित मत वन | 


सीमन्तिनी शरीर विवेचन ह १२६ 


- यवहन्यहनि .प्रधावनैव॑सनैश्चामरणश्च संस्कृतम्‌ ।, 
श्रशुभ॑ं तमसावृतेक्षण: शुभतो गच्छसि नावगच्छेसि ॥ ८४८ 


यदि कोइ अच्छे कपडे, गहने पहिल कर नजाकत की .चांलः से 
मे हि रे 
चलता सामने से निकल जाता है तो तू 'वेताब वन जाता हैं यह ठीक नहीं | 


+ 


अथवा समवेषि तत्तन्‌ मशुभा त्वन् तु संविद स्तिते । 
सुर्ि' विदधासि हि क्रियामशुवेस्तत्प्रभवस्यः शान्तगे ॥ ८/४९ 


| 


५... पम्सद्ा-शरीर को या अपने शरीर को बस्तुतः अशुचि मानता 
है फिर उसपर सुगस्धित तेल लगाकर तेल का भी दुरुपयोग क्‍्यां करता 
जा-इच्र के छिड़केने से क्‍या कूड़े के ढेर या बसपुलिस की पत्िच्नत्ता 
या सुगन्धि संभव है? कदोपिं न 


(27 


अनुपलेपनमञ्जनं' स्रजो मंणिमुक्तातपनीयमंशुकम्‌ । 
यदि साधु क#िमत्र योपिता सहज तासु विचीय्ता शुचि॥ ८/५० 
५. चन्दन, अब्जन मोतियों का हार, रेशमी धथोत्ती, लाल दुपट्टा इनमें 
सोन्दर्य उपकरणा का है, शरीर का निजी सोन्दर्य नाम को भी नहीं । 
खस्रवतीमशुर्रि स्पृुशेच्च कः सघृणो जर्जरभाण्डवलत्स्तियम्‌ । 
यदि केवलया त्वचावचता ने भवेन्मक्षिकपन्रमात्रया ॥ ८/५२ 


कोन घणावान्‌ व्यक्ति जीणं शीर्ण पात्र के समान मरती हुई 
धअपविन्न सख्री के शरीर का स्पश करेगा, यदि वह सत्री का शरीर केबल 
मक्तिका के पट्ठ के समान पतली त्वचा से आवृत न हो। 


त्वचवेष्टितमस्थिपञणणार यदि कार्य समवैपि योपिताम्‌ । 
मदनेन च क्ृष्यसे बलादघुरा: खल्वधृत्तिश्व मन्मथ. ॥॥ 


यदि ख्ियों के शरीर को त्वचा से आच्छादित कक्लकाल सदृश 
समभते हो ओर फिर सी काम द्वारा वतात खींचे जा रहे हो तो. निश्चय 
ही वह काम घणा से रहित ओर अधीर हे. 
शुभतामशुभेप्‌॒ कल्पयन्नखदन्तत्वचकेश  रोमसु । 
प्रविचक्षणु ? कि न पश्यसि प्रकृति च प्रभवं॑ च योपिताम्‌ ॥॥ 
पसो० ८/श४ 


१३० अश्वघोष 


तुम नख, दांत, केश व लोस इन वस्तुओं में पविन्नता की कल्पना 
कर रहे हो, हे अज्ञानो ? क्या स्त्रियों की उत्पत्ति के कारण और जन्म 
स्थान को नहीं देखते हो ? 


विशेष---इस पद्म में तथा पूर्व के पद्य में अकारान्त 'त्वच' शब्द का _ 
प्रयोग चिन्त्य है । 


तदवेत्य मनः शरीरयोवबेनिता दोषवती विश्वेषतः | 
चपल॑ भवनोत्सुक॑ मनः प्रतिसंख्याननलेन वार्यत्तामू ॥ 
सौ० ८/५५ 


इसलिये ख्रियों को विशेषतया मन और शरीर के दोषों से युक्त जान 
कर घर जाने के लिये उत्सुक अपने चपल मन को ज्ञान-बल से रोको। 


प्रदहन्दहनोषपि गृह्मयते विशरीर: पवनो5पि गृह्मते । 
कुपितों भुजगो5पि गृझ्मते प्रमदानां तु मनो न गृद्यते ॥ 
सौ० ८/३६ 


न वपुर्वरिमुशन्ति न श्रिय नर्मात नापि कुल न विक्रमम्‌ । 
प्रहरन्त्यविशेषत. स्त्रिय: सरितो आहकुलाकुला इव ॥ 
सौ० ८३७ 


इस प्रकार सब देखने के बाद जब बुद्ध अन्तःपुर से बाहर निकले 
तब उन्होंने छन्दक सारथि को कन्‍न्थक नामक अपना घोड़ा लाने की आज्ञा 
दी । उस घोड़े का वर्णन स्वभावोक्ति से परिपूर्ण है। 


प्रततत्रिकपुच्छमूलपाष्णिं निभुतहृनस्वतनूजपुच्छकर्णम्‌ । 
विनतोन्नतपृष्ठकुक्षिपाश्व विपुलप्रोथललाटकट्युरस्कम्‌ ॥ 


इसमे पूछ के वालों का कम लम्बा होना, कान का छोटा होना, 
पूँछ का सुमों तक लटकना, पाश्वभाग का चिपटा हुआ होना, ओप्ठ, 
वक्ष:घल, ओर ललाट का विस्तृत होना घोड़े का गुणवर्णित है। यह 
संक्षिप्र वर्णन नेपध के अश्व-वर्ण त से अधिक रुचिकर और शालिहोत्राशाख्रा- 
लुकूल है। घोड़े के पास आने पर बुद्ध ने अन्तिमवार उसे गले से लगाया 
ओर चढ़ने से पूर्व जो चात उससे कही वह वहुत ही बढ़िया है 
हुझः किल शत्रवी निरस्ता: समरे त्वामधिरुदह्म पार्थिवेन 
अहमत्यमृतं पर्द यथावत्त्‌ रगश्रेष्त लभये तत्क्रुप्व ॥ 
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श्३२ अश्वधोष 


के बुद्धि कसत्रों में शब्दों के चिरचिटे के कांदे चिपट जाते हैं। भवभूति 
तथा अश्वधोष में कुछ प्रसाद गुण युक्ततया साम्य जरूर है। 


यश्ञोधरा (पत्नी का) विलाप 


निशिप्रसुप्तामवशा विहाय मां गतः कक्‍्व स चछन्दक ? मन्मनोरथः। 
उपागते च त्वयि कन्‍्थके च में सम॑ गतेषु त्रिषु कम्पते मनः ॥ 
बु० स० ८पशि२ 


वे बुद्ध मुके रात को सोता हुआ छोड़ गये, हैं कन्थक । तुमे सूना 
व अकेला देख कर मेरा मन काँप रहा है । 


सुजातजालावतताजु ,ली मृदू निगुढ ग्ुल्फौ विसपुष्पकोमली । 
वनान्तंभूमि कठिनां कथ नु तौ सचक्रमध्यौ चरणौ गमिप्यतः ॥ 
बु० स० ८/श५ 


विमानपृष्ठे शयनासनोचित महाहँवस्त्रागुरुचन्दनाचितम्‌ । 
कर्थ नु शीतोष्णाजलागमेपु तच्छुरी रमोजस्वि वने भविष्यतति ॥॥ 
6 बु० स० ८४६ 


कुलेन सत्त्वेन बलेन वर्चसा श्रुतेन लक्ष््या वयसा वे गवितः । 
प्रदातुमेवाभ्युचितो न याचितु' कथ सभिक्षा परत श्चरिष्यति ॥॥ 
बु० स॒० ५/५७ 


राजा और रडूः में कोई अन्तर नहीं 


इन्द्रानि सर्वस्ययतः प्रसक्तान्यलब्धलाभ प्रभृूतीनि लोके । 
भ्रतो४पि नैकान्तसुखो5स्ति कश्चिन्नै कान्त दु.खः पुरुष: पृथिव्याम्‌ ॥ 
बु० स० ११/४३ 


राज्ञोषपि वासो युगमेकमेव क्षुत्संनिरोधाय तथान्नमात्रा । 
शय्या तथैकासनमेकमेव शेपा विशेषा नृपतेमंदाय ॥ 
बु० स० (११/४८ शक 
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१३४ पअश्वघोष 


आकृष्ट हो जाते ह--दूसरा अर्थ यह्‌ कि -यह सुन्दर मुख सामुद्रिक लक्षणों 
से परिपूर्ण है अतः “यत्राकृति स्तन्नगुणा. वसन्ति” इस सिद्धान्त के 
अनुसार ज्ञातव्य पदार्थों को अनायास ही जान लेगा, इससें कोई सन्देह 
नहीं है | 


ननन्‍द को वेराग्य का उपदेश 


अथप्रमादाच्च तमुज्जिहीषेन्मत्वागमस्यैव च पात्रभूतम्‌ । 2 
प्रत्नाजयानन्द | शमाय नन्‍्दमित्यब्रवीन्मैत्रमना महषि: ॥ 
सौ० सर्ग ५/३४ 
04 दर 20 
तत्सौम्य लोल॑ परिगम्य लोक मायोपमं चित्र मिवेन्द्र जालमू । 
प्रियाभिधानं त्यज मोहजालं छेत्त्‌' मतिस्ते यदि दुःआ जालम्‌ ॥ 
सौ० सगे ५/४५ 


फुटकर पद्च 
चलत्कदम्बे' हिमवन्नितम्बे तरौ प्रलम्बे चमरी ललम्बे। 
छेतु विलग्न न शशाक बाल कुलोद्गता प्रीतिमिवायं॑वृत्त: ॥ 
भर > >< सौ० सर्ग १०/११ 
दरीचरीशामतिसुन्दरीणां मवोहरश्रोणिकुचोदरीणाम्‌ ॥ 
वुन्दानि रेजुदिशि किन्नरी्णा पुष्पोत्तचानामिववल्लरीणाम्‌ ॥ 
सौ० सर्ग १०/१३ 


बल का अभिमान व्यर्थ है 


घबव तद्दल॑ कंसविकपिणो हरेस्तुरज्धराजस्य पुटावभेदिन: । 
यमेकवाणेन निजध्निवानू जराः क्रमागतारुपमिवोत्तमंजरा ॥। 
सौ० सर्ग ९(१८ 
श्रतो विदित्वा वलवीयंमानिनाँ वलान्चितानामवमदितं बलम्‌ । 
जगज्जरामृत्यु वशं विचारयनूवलेडशिमानं न विघातुमहँसि ॥ 
सौ० सर्ग ९/२१ 


वल का असिसान व्यर्थ है 


झहानावेण घरीरजेव दुःखात्मके वर्त्मनि कृष्यमाण:। 

निवर्तितस्तद्चनाडू शेंन दर्पान्चितों नाग इवाडू शेन गा 
सौ० सर्ग ६७/६४ 

निर्वाप्य कामारितिमहं हि दीप्त॑ धृत्यम्बता पावकमम्बुनेव । 

हल्ला पर सांत्रत मागतोउस्मि शीत हुई धर्म इब्रावतीण: ॥ 
सौ० सर्ग १६/६६ 

तहं ज़कालौ विविवत्परीक्ष्य थोगस्य मात्रामपि चाम्युपायम_॥ 

वलावले चात्मनि संप्रधाय कार्य: प्रवत्नो न तु तद्विरुद्ध: ॥ 
सौ० सर्ग १६/५२ 

न दोपत: पद्यति योहि दोप॑ं कस्त ततो वारयितु' समर्थ: । 

गणां गणोें पश्य च यन्र स वीयमाणो5पि तत; प्रयाति ॥ 

* ८ >< सौ० सर्ग १६/७५ 
भेतव्य॑ ने तथा शत्रोर्नाश्निनहिने चाशने: ।॥ 
इन्द्रियेम्घों.. यथा स्वेन्यस्तैरणस्त॑ हि हन्यते ॥ 

सौ० सर्ग १३/३१ 


द्विपड्धि शत्रुभि: कश्चित्कदाचित्पीडबते न वा । 
डिव्िगवाष्यते सर्व: सर्वत्र च सदेव च॑ ॥ 
सौ० सर्ग १३/३२ 
आलोक्य चल्कुपा रूप बातुमात्रे व्यवस्थित: । 
स्‍त्री वेति पुरुषों वेति न कल्पयितुमहेसि 
सौ० सर्ग १३/४२ 


सत्चेत्त्त्रीपुरुषग्राह: क्वचिहद्विधत कश्चन । 
शुभतः केशदन्तादीज्नानुप्रस्थातुमहंसि ॥ 
>< >< र् सौ० सर्ग १३६/४३ 


तथा प्रीतेहपनिपत्थामोद्या परम मतम्‌ ॥ 


प्रामोचस्थाप्यहल्लेख:. कुक्तेप्व इतेपु बा ॥ 
सौ० सर्ग १६/२५ 


अहल्लेखस्थ मनस: झील तूपनिपच्छुचि | 
अतः जीले नयत्यग्रयमिति जञींले विशोघय ॥॥ 
सो० सगे १३/२६ 


१३४ 


१३६०९ अश्वघोष-- - -- 


जशानस्योपनिपच्चेव-_- समाधिखूपधाम्रताम्‌ ;],. .. -.- 
समाधेरयुप्पतिषत्सुख। . , - शारीरमात्म-- - 
सौ० सर्ग १३/२३ 


- १ ५ 


प्रश्रव्धि: कायमंनेसो: सूखस्योंनिषत्पेरा | 
प्रश्नव्धे रप्युपनिपत्‌ श्रीतिर्यवगम्यताम ॥ 


. सौ० सर्ग १३२४ 


व्यपत्रपस्तेहि ' कुलप्रसूता ' मनः' प्रचाररक्षुम: प्रवृत्त:। 
कण्ठे सतस्वीव सुबा वपुष्मान-चाक्षुषरप्रयतेविषक्त: ॥ 
>< 3६ दा / सौ० सर्ग १६/७६ 


/ दुःख न स्यात्सुखं मे: स्यादिति प्रयथतते जनः । 
क्षत्यन्त- -दु.,खोपरमं- सुख _तच्च न वुध्यते ॥ .-. 
' ० सौ० सर्ग १२/२३ 


'मोक्षस्योपनिषत्सीम्य वैराग्यमिति गुह्मताम्‌ू । 
वैराग्यस्यापि सवेदः संविदो' ज्ञानदर्शनमू ॥ ' 
सौ० सर्ग १३/२२ 


श्रतृष्ती च कृत: शान्तिरशान्ती च कुतः सुखम्‌ । 
असुखे च कूत: प्रीतिरप्रीती च कृतो रतिः॥॥ 
सौ० सर्ग ११/३३ 


त्> 


रिरससा, यदि ते तस्मादध्यात्मे धीयताोँ मन; । 
प्रशान्ता चानवद्या च नास्त्यध्यात्मक्षमा- रति: ॥॥ 
सो० सर्ग ११/३४ 


दर 


विश्वासएंचार्थवर्या च सामान्य सुखदुःखगोः । 
मर्षणं प्रणयश्चेव मित्रवृत्तिरियं सतामू । 
४ सौ० 


यथा5ध्सनार्थ स्कन्धेन कश्चिद्गुर्वी शिलां वहेतू । 
तद्बतृत्वमपि कामार्थ नियम वोदुमुथततः ता 
सौ० सर्ग १ १/२४ 


श्श्द अश्वघोष 


श्रवर्णं प्रहरोष्ध धारणे परमार्थावगमे मनः शमे। 
प्रविषक्तमतेश्चलात्मनो न हि धर्मंड्भिरतिविधीयते ॥ 
> >८ हि सौ० सर्ग ८/२४ 


इहारथमेवारभते नरोध्धमोविमध्यमस्तृुभय लौकिकी क्रियाम :। 
क्रियाममुत्रव फलाय मध्यमो विशिष्टधर्मा पुनरप्रवृत्तये ॥ 
सौ० सर्ग १८५/५५ 


प्ररणायाम का प्रकार 


दन्ते४प दन्त॑ प्राणिधाय काम ताल्वग्रमुत्पीड्य जिह्यापि । 
चित्त न चित्त परिगृह्य चापि कार्य: प्रयत्नो ननु तेब्नुवर्त्या' ॥ 
सौ० १६/८३ 
कवि ने प्राणायाम करने का सुन्दर प्रकार इसमें वर्शित किया है | 


यह पातञ्जलानुसारी है, इससे सिद्ध है कि हीनयान मार्ग और भारतीय 
दर्शनों में बहुत हृद्‌ तक साइृश्य है । 


आये सत्यों का वर्णनः-- 


दुख समुदयश्चाथो निरोधश्च यथाक्रमम्‌ । 
व्युपश्मश्च चत्वारि त्वायंसत्य. विभाव्यताम्‌ू ।। बुद्ध १५/११ 
८ ३३ >< 
जन्मदुः:खं जरादु:खं मृत्युदुःखं पुन; पुनः । 
इति पश्यन्‌ जगत्‌ सर्व मुक्तये यत्नवान भव ॥ बुद्ध १८|८ 
दुख, दुःख का कारण निरोध और उसका उपाय यही चार 


पआर्य सत्य हैं। तोन प्रकार के ढुःखों को विचारता हुआ प्राणी मुक्ति के 
लिये यत्नशील बना रहे | 


नव चुगल का प्रस वर्णन १३६ 


रत्तन्नय का वर्णन:-- 


|| 


वाक्‍्कर्म सम्पक्त सहकाबकर्म बथावदा जीवनयण्च शुद्ध: 
॥ 


वृत्तवियौभ्रवृत शीलाशय कर्मपरिग्रहाव 


इद त्रय॑ 
है >् >् > - सौ० सर्य १६/३१ 
सत्वेपु दुःखाडिपु दृष्टिरार्या सम्बग्वितकेश्च पराक्रमझ्च ॥ 
इद त्रय॑ ज्ञानविधौ प्रवृत्त प्रज्नात्॑यं॑ क्लेश परिक्षयाय ॥ 
सौ सर्य १६/३२ 


बर्णन जैनियों के रत्नन्नय से साम्य रखता है। अत्व बुद्ध 


का प्रदभाव सहावाौर स प्रद॑ साना जाता हैं .। 


कृशन शब्द का सुवर्ण अर्थ में प्रयोग:-- 


भासुरं चाज्िरसाधिदेव यथाव दान तदाबुपें सः ॥ 
कृणशानो ददो टद्विजेम्व: छणनं च गाझ्च ॥ ३६ 


४ 
तअहाद हृव्यान्यक्ृण 
प्रकार का ऋकृशन' शब्द का प्रयोग अन्य काव्यां स कठिनता स 


ब्रा 


च्छ 


पाया जाता है | 


नव युगल का प्रेम वर्णन 


अ्रन्योन्यसं रागविवर्धनेन तदद्वन्द्रमन्योन्यम री रमच्च । 
कनमान्तरे:न्योन्यविनोबनेन सलीलमस्योन्यममीदल्च ॥ 
सौ० सर्ग ४११ 


यह है पति पत्नी का वास्तविक दास्व्रपत्थ प्रेस । 


अश्वघोष १४० 
पान खाने से ओष्ठ लालिमां 


तस्या मुखं तत्सतमालपत्र तांम्नाधरौष्ठ चिक्रायताक्षम । 
रक्ताधिकाग्र पतितद्विरेफ॑ सशवलं प्ममिवावभासे ॥। 
सौ० सर्ग ४/२१ 


आज कल लिपस्टिक (/7500८) लगाकर लोग मुख का या होठों 
का सोन्दर्य ऋृष्रिमता पूर्वक बढ़ाते हैँ। किन्तु कवि को हटि में कृन्रिमता 
तो बनावटी फूल के समान है-उससें सोगन्ध्य-सोलभ्य का दर्शन कहाँ ? 


इस प्रकार इस संकलन में कवि की प्रत्येक प्रकार की रुचि का प्रदर्शन 
केवल दिडः मात्र ही किया है। पद्यों के अर्था' का प्रकाश विस्तार भय 
से--आवश्यक होने पर भो थोड़ा दिया है। 'इस प्रकार के सूक्किरान इसमें 
भरे पड़े हैं | आशा है काव्य प्रेमी जनता इनसे अवश्य लाभ उठावेगी | 


“अश्वघोषो न मुप्णाति किन्तु पुष्णात्यमनीहया । 
मुक्ति पा दुष्प्रद्य-मनवर्यां जनेप्सिताम ॥ १॥ 
छात्राणां त्राण मुद्िश्या-इवधोषो विवृतोमया । 
परीक्षाउक्षीणपाथोघे: सेतुहँतुर्मी स्‍्तताी ॥ र॥ा 
“रामप्यारी' यस्य माता “भीमसेन.' सुधी: पिता । 
“हरि स्तेनेय माख्याता व्याच्या विख्यातु भूतले॥ ३ ॥ 
शरण्यं ते भवारण्ये, भवं॑ सभूतिसंभवम । 
नाम॑ नाम शिरो-माला, मित्य माशीवंचो ब्र्‌ वे ॥ ४॥॥ 


शिखरणी 


कला वत्यु' द्धूत्या जनक शिव भृत्या सुमनसा, 
करोहत्य.. प्रीत्या सुरगरिरि-अधीत्या$न्तिकसदा ै 
प्रयत्या (दुह्तित्रा) 'मालत्या' श्रूति-मति सुरत्यास्य रचने, 
दुरुढो निव्यूढो नहि वचनरूढः: शअ्रमभरः ॥ ५॥ 


॥ इति शिवम्‌ ॥ 


[#प 
अश्वधोष की रचना पड़ते 
(पाश्चात्य विचारकों की दृष्टि में) 

दण्डी से अपने समय में प्रचलित गोड़ी और बेदी, प्राच्य 
ओर दाक्षिणात्य इन दो रीतियों के मौलिक भेद को दिखाया है। उनके 
वर्णन तथा अन्य साक्ष्य से हमे ज्ञात होता हैं कि गोड़ी रीति की ये झुख्य 
विशेषताये थी, न केवल गद्य में, जिसमें वैदर्भी भी लम्बे समार्सों को स्वी- 
कार करनी थी किन्तु पद्म में भी लम्बे कग्वे समासों के प्रयोग की प्रवृत्ति 
अनुप्रास, ओर श्रुति कठ्ठ ध्वनियों का प्रेम, गूढ़ार्थक व्युत्पत्तिपरक शब्दों 
का प्रयोग और आडम्बर तथा ऋकृत्रिमता में परिणत होने वाली ओज के 
प्रकाशन की इच्छा । 

जैकोबी (79००० ) का कहना है कि रीतियों के अन्तर का 
ऐतिहासिक आधार है; ऐसा तर्क किया जाता है कि संस्कृत काध्य छा 
ध्भ्यास पूर्व में उत्साह पूर्वक किया जाता था और पश्चिम तथा दक्षिण में 
काव्य कला के प्रचलित होते के पहले ही वहाँ संस्क्रत काव्य से जीर्णता के 
दुष्प्रभाव दृष्टिगोचर होने लगे-थे । इस मत के अजुसार दक्षिण की सर- 
लतर शेज्नी जनता के निकट सम्पर्क से उत्पन्न महाराष्ट्र के गीतिकाव्य के 
अमिनवत्व से भी प्रभावित हुई थी । जकोबो के उक्त निष्कर्ष के विरुद्ध एक 
गम्भीर आपत्ति यह हैं कि दण्डी ने जिन बातों को वैदर्भी रीति की विशेषता 
साना है लाख्य शास्त्र में वे रूव सामान्य रूप से काव्य शैज्ञी की विशेषतायें 
सानी गई हूँ | इसस ०ह स्पष्ट प्रतीत होता है कि लात्य शास्त्र के समय में 
गोड़ी रीति को पृत्रोक्त विशेषताये बिकसित नहीं हुई थी ओर वे बंग देश 
के राजाओं के दरबारों में कविता के विकास के साथ शनें: शर्न 
विकास को प्राप्त हुई । इस दृष्टि को इस बात से भी समर्थन प्राप्त होता 
है कि यद्यपि दण्डी बेदर्भी रीति की प्रशंसा करते हैँ और स्पष्टत: गोड़ी 
रीति उनको अमिमत नहीं है, तो भी उत्तर कालीन कवियों ने अपनी 
रचनाओं में प्रायः गौड़ी रीति को हो अपनाने का प्रयत्न किया है। वेदर्सी 
रीति की और भी अधिक प्राचीनता का अधिक निश्वयात्मक प्रमाण अश्व- 
घोष की कविता से मिलता है | उनकी शैली असंदिग्ध रूप से वैरर्भी के ढंग 
की है। जैसा बाद में वाण ने पश्चिसी कवियों के विषय से कहा है, अश्व- 
घोष की शेली में भो अलंकार की अपेक्षा अथ पर अधिक ध्यान दिया गया 
हैं। स्वार्थ परक इच्छाओं का त्याग, सार्वभौस क्रियाशील परोपकार की 
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भावना तथा कल्याण-तत्परता के विच्नित्र परन्तु अनाकपता से रहित दर्शन -- 
का वर्णन, व्याख्यान ओर उपदेश करना ही. अश्वघोष का ध्येय था। वे 
अपनी शली की स्पष्टता, सजीवता-और सुन्दरता से उन लोगों के _सन को 
आकृष्ट करना चाहते थे,.. ज्ञिनकोी शुष्क-सत्य ओर नीरस कथन प्रभावित 
नहीं कर सकते थे | इस उदं श्य के कारण केवल सोन्दर्य अथवा प्रभावोत्पा- 
दकता के निमित्त जान वूक कर यत्न के लिए कोई वकाश नहीं था | इसी 
कारण अश्वघोष की रचनाओं में रोचकता- अधिक सात्रा में पाई जाती है, 
यद्यपि उनके दोरों महाकाव्यों के परम्परा प्राप्त पाठ बुरी दशा मे ही प्राप्त हैं । 
जिस अथ में “सरल” शब्द का प्रयोग अंग्रजी कविता के लिए किया जा 
सकता है, वास्तव में उस अर्थ में तो किसी भी संस्कृत काव्य के लिए 
उसका प्रयोग समुचित न होगा; परन्तु उत्तरकालीन काव्य के मान की 
श्रपेक्षा कुछ अंशों में कालिदास की तुलना मे भी अश्वधोप की शैली सरल है। 
हम:उनकी शैज्ञी को विषय पराणय॒ता और कामोत्त जकता से रहित-भी 
नहीं कह सकते | अश्वघोष द्वारा खींचे ऋगार सुख के चित्र में वर्णन की वे 
अतेक वारीकियां पाई जातीं हैं जिन्हें समस्त भारतीय कवि पसन्द करते है 
परन्तु यही वात उन आलोचकों को बड़ी अरूचिकर प्रतीत होती है जो 
(व!80) महाकाव्य से चंचल जीयस (9605) के सोहक ,चित्रण को भी 
आपत्तिजनक समभते है और जो ( 00५85०५ ) महाकाब्य में 
आरिस ( 0८5 ) ओर एफ्रोड'इट ( ७97700// ) के प्रमाख्यान 
के लिये रचायिता को दोपी ठहराते हूँ। परन्तु अश्वघोष का अपने 
आदर्श के लिए ज्वलन्त उत्साह हैं ओर वह वास्तविक है। वह 
आदर्श अर्हत का नहीं है जो इस दुःखमय संसार से पुनर्जन्म से केवल 
अपने ही छटकारे की इच्छा से सन्तुष्ट रहता है किन्तु भविष्य में बुद्ध 
बनने वाले बोधिसत्व का हैं। जो तब तक निवाण में प्रविष्ट नहीं होता 
जब तक कि वह अन्य समस्त प्राणियोँ को उस मिथ्या ज्ञान के बन्धन से 
मुक्त करने के अपने लक्ष्य को नहीं प्र।प्त कर लेता, जिससे नश्वर जीबन 
कोर उसके दुः:खों के सम्वन्ध में प्राणियों की जन्म-जन्मान्तरों' में आसक्ति 
बनी रहती है । संम्कृत काव्य में-यह एक नइ घारा है । 
अश्वघोष पर रामायण के प्रभाव 
यद्यपि काबेज ( (१०७७ ) को लोक प्रचलित रामोपाल्यान के 
अतिरिक्त' अश्वधोप के रामायण से परिचय का कोइ निश्चित प्रमाण न 
मिल सका, तो भी, सूत्रालंकार भें ,शामायण के उल्लेख 'को छोड़कर भी, 
स्वयं वुद्धचरित में प्राप्त होने वाले उल्लेखों के सूक्ष्म अध्ययन में इस वात 
में सन्‍्दह का अवसर नहीं रह जाता। जब नगरवासी यह देखते हैं कि 


र 
् 


श्ष्छ अश्वघोष 


सिद्धार्थ नहीं लोटे, तव॒ वे उसी प्राचीन ससय की तरह रोते हूं, जब कि 
दशरथ के पुत्र रास का रथ उनके बिना ही लीटा था। शुद्धोदन राम से 
विरहित दशरथ से अपनी तुलना करते हैं, ओर उनकी म्र॒त्यु उनकी 
इंप्यो का विषय होती है। इत्तमें ओर असनेक अन्य स्थलों में संप्रति 
उपलब्ध रामायण के पाठ के सम्बन्ध मे अश्वघोष के स्पष्ट ज्ञान का पता लगता 
हैं। ऐसी सानवता पर अश्वघोष का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था। राम के 
विना सुमन्त के अयोध्या में ओर सिद्धार्थ के बिना छुन्दक के कपिलेवस्तु 
में लोटने के प्रसंगों की स्पष्ट समानता असन्दिग्ध है, सारथि अपने स्वामी 
को छोड़कर शोक से परिवर्तित दशा वाली नगरी में लोटता है, उत्कण्ठित 
पुरवासी उससे मिलने के लिए दोड़ पड़ते हैँ ओर डससे समाचार को 
सुनकर विलाप करने ज्ञगते हैं। ख्त्रियां गवाक्षों पर जमा हो जाती है ओर 
अत्यन्त निराशा से अपने घरों के भीतर लोट ञअ।ती हैँ, सारथि राजा के 
समक्ष उपस्थित होता है। इसी प्रकार अरण्य में अपने पति को कष्टों से 
होने वाले सीता के शोक के अनुकरण पर राजकुमार लिद्धार्थ के नये 
कष्टमय जीवन के दुःखों के ल्िण यशोधरा के बिल्लाप का निरूपण किया 
गया हैं। इस वात को भी अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि अनन्‍्त.पुर 
में सोती हुई स्त्रियों के दृश्य कें वर्णन का आधार रावण के अन्तःपुर का 
चित्रण है जेसा कि हमने आगे सविस्तार दिखलाया हैं । 

वाल्मोकि अपने नायक राम की ही भांति राग से रहित हैं, जो 
जीवन की अच्छी बुरी घटनाओं का अनुभव करते हुये भी डनसे प्रथक्‌ 
रहते हैं, ओर जिनकी अन्तिम सफलता के विपय में हम कभो सन्देह नहीं 
करते। मनन्‍दर का सुन्द्री को त्यागना हमें भल्ते ही काफी निर्देयताः पूर्ण लगे 
ओर उसके अपने घ॑चल प्रेम को अप्सराओं में केन्द्रित करने का हास्यस्पद्‌ 
पक्त भो है, परन्तु अन्त में वह दूसरे के कल्याण के लिए बुद्ध की भाँति 
ही प्रयत्नशीज दिखाई देता है। इसके विपरीत रास का चिरकालीन विरह 
दुख सहकर मिली हुई सीता के परित्याग में, इस सिद्धान्त के पालन से 
घढ़कर और कोइ उद्यात्ततर आदर्श नहीं है, कि एक महान्‌ पुरुष की पत्ती 
का चरित्र सन्देह से ऊपर होना चाहिए । 

जैसे शुद्धोदत हमें दशरथ को स्मरण कराते हे, वसे सुन्द्री में सीता 
की समानता दिखाई पड़ती है, परन्तु सुन्दरी में वासना की एक उद्मता है 
जो सीता में नहीं है। साथ ही उसमे सीता जेसा गौरव और इहकढ़ता पूर्ण 
साहस भी नहीं है । कंचल वण्य विषय ओर चरित्र चित्रण से ही अश्वघोपष 
वाल्मीकि के आंभारो नहीं हे, रामायण की उपमायें ओर रूपक भी अश्व- 
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घोष काब्च में अधिक परिष्कृत रूप में दिखाई पड़ते हैं, अपने पुत्र के अन्तिम “ 
निश्चय को सुनकर राजा शोकामसिभूत होकर वेंसे ही गिर पड़ते है, जैसे '. 
उत्सव के सम-प्त होने पर इन्द्रध्वज मूका दिया जाता है। अश्वधोष के 
चमत्कार पूर्ण एवं परिप्कृव कतिपय पतद्च है, जिनमें स 

काथ का पसनन्‍्द्र आये है-- 


५ जे न्‍ स्न्या 


भा करलब्न वणरन्‍या, स्तन 
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विस्त्रस्त सितांगुकाञयाना ॥ 
ऋचजुपट पद पडिक्त जुष्द पद्मा, जल फेन प्रहसत्तटता नंदीवग १॥॥ 


ना ह्‌+ 
तथापि पापीयसि निडिते गते, विश: प्रसेद: प्रवभौ निशाकरः। 
दिनी निपेतुमु वि पुप्प वष्ठबो, रराज बोपेव विकल्मपा नरि्या ॥ ३ ॥ 


पुन; कुमारी विनिवुत्त इत्यथो गवाक्ष माला: प्रति पेडिरेडडुना:। 
विविक्त पृष्ठ व निञ्रम्प बाहिनं, पुर््नवाक्षारिं पिवाय चकुशु:त ३ 


हम 


ड्ट गित्दा छथय रू रप्प्रप >> डे बी 
समुत्राशायत्था शयन हिरप्मये, प्रयीव्यमानी निश्ि तय सि.स्वनः । 
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देशानतरिते महीतले तन ४३॥। 
बोद्ध संस्कृत सें प्रायेण पाइ जाने 
वाली अनियमितता को स्थान दिया डे, उद्ाहरणार्थ--किं वत ओर प्राग्ेब 
का प्रयोग ओर कितना अधिक के अर्थ में किया गया है, चेद के लिए सचेद 
का प्रयाग है ओर पौराणिक काव्य की परिषादी के अनुसार निपातों का 
न प्रयोग देखा जाता है, चथावस्थित पाठ में हमें ओदि की 
पुनराबृत्ति मिल्दी है, हि ओर तु का एक ही बाचक में एकत्र प्रयोग 
शब्द भी सिलते है, जेस प्रतिवेध, इण्ग्जित, प्रश्नब्धि, 
प्रवेरित। प्रचलित मेत्री के लिये मेत्रा प्रयोग पालि मेचा पर आधारित हे | 


न 





के हक] हक 
छुछ विद्वान साठ चेट को अश्वधोष से अभिन्न मानते हैँ। मातचेद 
के अनेक पअन्यों में से उसके झतपध्चाशतिक स्तोत्र, के केवल छुछ खर्ड 
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मिलती हैँ । मातृचेट ने अवदानशतक! छिख्य है, जो छि अवदान भ्रन्धों 
मे सचसे प्राचीन प्रतीत होता हें। साहित्यिक्र दृष्टि से 'दिव्याचद्मना कहीं 
घिक रोचक हे । खह आख्यानों का संत्रद है, सिससे अवदाल शतक की 
ति बोद्धों के सवास्तिवाद सम्प्रदाय के विनय पिटक से बहुत सामग्रो छी 

। दिव्यावद्नन का समय अनिश्चित है । शाद् लक्षणावदान, नासक 
केया गया था। इसमें 
किस प्रकार कुमारी 


हम 












मे गे 














| छा थे हु 


१४६. अश्वयधोप 


प्रकृति की बोद्ध धर्म: का अनुयायी वना लिया। प्रकृति-बुद्ध के प्रिय शिष्य 
आनन्द को अत्यधिक -प्यार करने लगी थी,. ओर वह उसको , उसके, त्रत से 
डिगा देती, यदि आनन्द ने उस महान आपत्ति के समय में बुद्ध की शक्ति _ 
की शरण न ली होती। ठिव्यावदान सें अशोक के पुत्र कुणाल के करुणा- 
जनक आदख्यान का निस्सन्देह स्वोत्कृष्ट स्थान हैं। उसकी भ्ूठी विमाता 
उसके विरुद्ध उसके पिता के मन को दूषित करके उसको अन्धा करवा 
देती है, इस पर-भी कुणाल अपने सन में घृणा या धिक्‍्कार का भाव नहीं 
लाता | अशोकावदान कनिष्क से लगभग दो शतादवदी पूर्व. लिखा गया था 
ओर उसका लेखक एक मिक्षु था। इन अबदानों की शेली ब॒द्ध चरित, 
ओर सोन्द्रनन्द'के बर्णनों के आधार पर बनी है। यह भाव साहश्य स्पष्ट 
ही प्रतीत होता है। यदि मातृचेट अश्वघोष हे, ओर यहो अवदानों का 
कत्तो है, तो अश्वघोष का पाली पर भो पूर्ण अधिकार था, यह सिद्ध हो 
जाता है, परन्तु कुछ विद्वान मात्चेट यह संज्ञा कालिदास की थी, यह 
मानते हैं। यह विषय अभी तक अन्धकार गत॑ में पड़ा हुआ है। इसका 
स्पष्ट निर्णय अभी तक नहीं हो सका । 


आयंश्वर शोर अश्वघोष 

अश्वधोप का: प्रभाव, आर्यशूर रचित जातकम'ला, में निश्चितरू पेण 
परिलक्षित होता है । इसमें ब॒द्ध के पूर्व जन्मों के कार्यों का.उपदेश पूर्व लघु 
कथाओं के रूप में व्याख्यानों या उपदेशों का सुन्दर और रोचक संग्रह है 
काव्य शैली की संरक्ृत . में इन कथाओं का- लिखा जाना ही.इस बात का - 
पर्याप्त प्रमाण है कि संस्कृत का प्रयोग राजकीय ज्चेत्रों में साहित्य सर्जन 
ओर शास्त्रार्थों के हेतु होने लगा था । ओर उन राजकीय ज्षेत्रों मे आर्यशूर 
के निकट सम्बन्ध की हम असन्दिग्ध रूप मे कल्पना कर सकते है| कथाओं 
की सामग्री पूर्व से ही प्राप्त थी। लगभग सारी कथायें पालि के जातक 
अन्थ में मिलती हैं, ओर उनमें से बारह कथायें पालि चारियपिटक , 
में भी मिलती है । 

इसके अतिरिक्त पू्वोक्त पुस्तक की भाँति ही;।जातक माला की' फथायें 
भो बोद्ध मत के अनुसार भन्रिष्य में उपलब्ध होने वाले बुद्ध की विभिन्न 
पारमिताओं का निदशन प्रस्तुत करने के उद्दे श्य से कही गइ हैँ। आधुनिक 
रुचि की दृष्टि से इनका मुख्य दोप अररतू की मध्यमार्गीय प्रवृत्ति को 
अस्वीकार करने वाली अत्युक्तिहें। सबसे पहल्ीःही कथा भें, जो पात्ति 
के जातक ग्रन्थ में नहीं है, एक मूखी शेरनी की क्षधा शान्त करने फे लिए 
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अपने जीवन के उत्सगग का आग्रह करने वाले दोधिसत्व की असाधारण उदा- 
रता का वर्णन हैं । वोधिसत्व ने शेप्नी को अपने उत्त बच्चे को खाने के लिए 
तैयार पाया, जिसका वह बिल्कुल भी पेंट नहीं भर लकतो थी | दूसरी कथायें 
भी वलि दी गई वस्तु के मूल्य ओर जिसके लिए वि दी जाती हैं; उस वस्तु 
के मूल्य के बेपम्य की दृष्टि से कम क्र रता पूर्ण नहीं है। परन्तु यह दोष तो 
तत्कालीन एवं उत्तरकालीन रुचि द्वारा गुण माने जाते थे । इत्सिंग ने लिखा 
है कि जातकसाला _उसके समय के वोद्ों मे एक लोकप्रिय पुस्तक थी। 
अजतन्ता के संगीन भित्ति-चित्रों में ऐसे चित्र ओर पद्म हैं, जो उस समय 
ज्ञातक साला का अस्तित्व सिद्ध करते हैँ । दुभोग्यवश इस साक्ष्य का काल 
निश्चित नहीं है। परन्तु लेख शैती से इन. भिचि-चित्रों का समय छठी 
शताब्दी ई० प्रतीत होता है | यह इस चात से भी सेल खाता है कि आर्यशुर 
ने एक अन्य बअन्ध का अनुवाद ४७३४ इ० में चीनी भाषा में किया था। 
इसलिए घआर्यशुर ने तीसरी या सम्भवत: चोथी शताब्दी म॑ अपने ग्रन्थों की 
रचना की होगी । 
आर्यशुर की कविता प्रसाद गुण युक्त होती है जसे न्याय प्रिय राजा 
के शासन के वर्शन में उन्होंने लिखा हे कि-- 
सम प्रभावा स्वजने जने च 
धर्मानुगा त्तस्य हि दण्ड नीति: । 
अबर्ममावृत्य॒ जनस्य मार्ग, 
ह सोपान मालेव दिवो वभूव॥ 
अथ--स्वजनों ओर अन्य जनों से समान प्रभाव वाली जनता को 
धर्म की ओर ले जाने वाले मर्ग को रोक कर घर्म का अतगमन करने 

वाली, उसको दण्ड नीति सानो स्त्रर्ग की सीढ़ी थी । यह सच हैँ कि उसकी 
भाषा में यत्र तत्र पालि का प्रभाव दिखाई पड़ता है, परन्तु इससे आंयशुर 

की भाषा की शुद्धता में विशेष अन्तर नहीं पड़ता, छनन्‍्टोनपुण्य भी उत्कृष्ट 

प्रकार का है । 

आर्यशर की प्रशंसा 'सदुक्ति कणामृत' में को गई हैं। ज्ञिसका सम्पादन 
इस पुस्तक के लेखक को मोतीलाल बनारसी दास के यहाँ से आज से २९ वर्ष 
पूर्व किया था। विशेष जिल्लासुओं को उस पुस्तक का अउलोकन करना चाहिये। 


सक्तियों 


अश्वघोष के दोनों काञ्यों से कुछ सक्तियाँ भी संग्रहीत की गई हैं, 
पर यह देखने से स्पष्ट होता हैं कि अश्यधोप का इधर विज्ञकुल ध्यान न 
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था जो सूक्ति मौके मुहाल पर आकर वरवस बैठ गई उसे धक्का नहीं दिया। 
बेठ जाने दिया, इतनी भर अश्वघोष की सूक्तियों या अथोन्‍्तरन्यासाँ पर 
कृपया सममनी चाहिये | हंसने सूक्कियों के पूरे २ पते नहीं दिये है जो देने 
चाहिये थे। क्या किया जाय यह बात तब ध्यान से उतर गई, एतद्थ पाठक 
क्षमा करें । अगले संस्करण में इस त्रटि का परिमार्जन कर दिया जायगा। 

अश्वघोष ने बैराग्य समुझूव के लिए बड़ा प्रयत्न किया है| कामिनी 
काय विच्छायता जरादु:खधपितता, शरीर की क्षणभंगुरता, काम की नीर- 

' सता, वामाओं की वामता, सारशन्यता आदि सब ही निर्वेद के साधनों को 

तरह तरह से समम्ताया है । फिर भी किसी के मन पर असर न हो तो इसे 
मानव का दुभोग्य न माने तो क्या मानें । यशोधरा विज्ञाप, जरादोष वर्णन 
संसर्ग परिहार भी उक्त लक्ष्य के ही पोषक हैं । 

यह “विषय-दोष-दर्शन” केवल अश्वघोष की ही बपोती नहीं इंस 
प्रकार का विचार कोटिल्य अर्थशासत्रकार महर्षि चाणक्य एवं वात्स्याथन मुनि 
ने या पक्षिलस्वामी ने 

धतन्निमित्तं त्ववयव्यभिमान: (न्याय दर्शन ४/२/३) 


के सूत्र की व्याख्या करते हुए वात्स्यायन भाष्य में इस प्रकार के 
विचार प्रकट किये हैँ । वे लिखते हैँ कि--"तेषां दोषाणां निमित्त' खलु श्रवयव्य- 
मिमानः:।” निमित्त संज्ञा-अलनुग्यम्जन संज्ञा व । तत्न निमित्त-संक्षा 
सपरिष्कारा वन्धन निमित्तम। स्त्री संज्ञा पुरुपस्य, पुरुष संज्ञाच ख्रिया 
सेव॑ निमित्त संज्ञा । अनुग्यञ्जन संज्ञा ताबत्‌ एवं ओष्ठी, एवं दन्तों, एवं 
नासा सेय॑ काम रागं॑ विवर्धयति | सूतेच दोष/न” । इसी प्रकार के विचार 
ध्श्वधोष ने भी प्रकट किये हैं, अतः सिद्ध है कि अश्वधोष बोद्ध होते हुए 
भी स्थिराक्तवादी व वाह्मार्थवादी था | यही हीनयान की महायान से विशे 
पता है। उसका ही यत्न तन्न अश्वघोष ने प्रकाश किया है । 


